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اتجّاهات الشّعر المعاصر )ال�تجّاه القوميّ(.             2٠- 1

ما لم تقله زرقاء اليمامة/ محمّد عبد الباري.             21- 2

الشّعر الفلسطينيّ الحديث.                      2٤- 3

التشّرّد في الشّعر الفلسطينيّ )اأبدُ الصّبّار/ محمود درويش(.           2٦ - ٤

التشّبيه التمّثيليّ.              2٩- ٥

النّتاجاتُ: 
ــنَ  ــوا قادري ــعَ ال�أنشــطةِ، اأنْ يكون ــلِ م ــة، والتفّاع ــد دراســةِ هــذا الرزم ــة  بع ــن الطّلب ــع م يُتوقّ  

علــى اإتقــانِ المــدارسِ الشّــعريةِ الحديثــةِ، وعوامــل ظهورهِــا، وفنــونِ النثّــرِ الحديــثِ، والشّــعرِ الحديــثِ 

واتجّاهاتهِمــا، والحِفْــظِ، والبلاغــةِ، مــنْ خــلالِ مــا ياأتــي:

تعرُّفِ الحدودِ الزّمانيّةِ لل�أدبِ العربيِّ الحديث. - 1

2 -. توضيحِ دورِ ال�أدبِ الحديث -شعراً ونثراً- في تصويرِ الواقعِ العربيِّ

عريَّةِ الحديثة.- 3 تحديدِ عواملِ ظهورِ المدارسِ الشِّ

حياء، والمهجر، والتَّفعيلة.- ٤ عريَّةِ الحديثة: ال�إ التعّرُّفِ اإلى ثل�ثٍ من المدارسِ الشِّ

عر الحديثِ: الوطنيّ، والقوميّ.- ٥ تعرُّفِ اتجّاهين من اتجّاهات الشِّ

توضيحِ مفهومِ ال�غترابِ، واأنواعِهِ، واأشكالهِ.- ٦

عرِ الفلسطينيِّ الحديث.- ٧ رِ الشِّ تتبُّعِ تطوُّ

وايةِ، والمسرحيَّة.- ٨ ةِ، والرِّ التعّرُّفِ اإلى ثل�ثةٍ من فنونِ النَّثرِ ال�أدبيِّ الحديث: القصَّ

عرِ والنَّثرِ في ال�أدبِ العربيِّ الحديث.- ٩ التعّرُّفِ اإلى بعضِ اأعل�مِ الشِّ

أفــكار، واأبــرز ال�أســاليب، وتوضيــح - 1٠  تحليــلِ نمــاذجَ مــن ال�أدبِ الحديــثِ -شــعراً ونثــراً- تحليــل�ً عامّــاً )ال�
الظاهــرة اأو ال�تجــاه الــذي يمثلّــه النّــصّ(.

أدبيّةِ الحديثة وفقَ مدارسِها واتِّجاهاتها، وموضوعاتها.- 11  استنتاجِ خصائصِ النصّوصِ ال�

منيّ.- 12  الموازنةِ بينَ اأنواعِ التَّشبيهِ: المفرد، والتَّمثيليّ، والضِّ

 التعّرُّفِ اإلى ال�ستعارة، والمجاز المُرسل.- 13

 اإجراءِ ال�ستعارةِ بنوعيها: المكنيَّة، والتَّصريحيَّة.- 1٤

 تعيينِ العل�قةِ في المَجازِ المُرسلِ.- 1٥

أدبيّةِ وقراءتهِا.- 1٦  توظيفِ التَّشبيهِ، وال�ستعارةِ، والمجازِ المُرسلِ في تحليلِ النصّوصِ ال�

 التعّبيرِ عن قِيَمِ ال�عتزازِ باأدبهِِ العربيِّ المُعاصر.- 1٧

 حِفْظِ ستةّ اأبيات من كلّ قصيدة عموديةّ، وعشرة اأسطر من كلّ قصيدة تفعيلة.- 1٨



٤

رس ال�أوَّل الدَّ

عريَّة الحديثة المدارس الشِّ

عريَّة الحديثة:  عوامل ظهور المدارس الشِّ

ل�تٍ تاريخيَّةً كان لها اأثرها فـي اطِّل�ع العرب على  شـهد الوطـن العربـيُّ منـذ مطلـع القـرنِ التاّسـعَ عشـرَ، تحـوُّ

ياسـيَّة وال�جتماعيَّـة؛ مـا اأدّى اإلـى بـروز تيّـار يدعو اإلى ال�سـتفادة  أوروبِّيّيـن، وثقافتهـم، واأسـاليب حياتهـم السِّ تجـارب ال�

ـة العربيَّـة. وقـد اأسـهم هـذا ال�نفتاح علـى الغرب في ظهـور المدارس  أمَّ مـن تلـك التَّجـارب فـي سـبيل ال�رتقـاء بواقـع ال�

حيـاء، والدّيوان، واأبولـو، والمَهجَر، والتَّفعيلة.  ـعريَّة الحديثـة: ال�إ الشِّ

ــذة  وقــد كان اتِّصــال العــرب بالغــرب، والتَّفاعــل معــه بطرائــقَ ثــل�ث: اأول�هــا: احتــل�ل الــدُّول الغربيَّــة المتنفِّ

ــدُّول  ــي ال ــن درســوا ف ــة الَّذي ــات الطَّلب ــا: بعث ، وثانيته ــيِّ ــت تحــت الحكــم العثمان ــي كان ــة الَّت ــدُّول العربيَّ بعــض ال

ــعوب واآدابهــا وعلومهــا، وثالثتهــا: التَّرجمــة. ــل�ع علــى ثقافــات تلــك الشُّ ــر لهــم فرصــة ال�طِّ ــة؛ مــا وفَّ الغربيَّ

وكانت الحملة الفرنسيَّة على مصر )1٧٩٨ - 1٨٠1م(، العامل المباشر في يقظة العرب، ونموِّ وعيهم؛ حيث       

قاوم المصريوّن الحملة، واأدركوا نوايا نابليون الَّذي حاول خداعهم؛ فادَّعى اأنَّه جاء لتخليص مصرَ من العثمانيّين.

ــعريَّة  ــد علــيّ باشــا باإصل�حــات عديــدة هيّــاأت لظهــور المــدارس الشِّ واإضافــة اإلــى الحملــة الفرنســيَّة قــام محمَّ   

صل�حــات(: الحديثــة، ومــن هــذه العوامــل )ال�إ

، وهندسة، وصيدلة، وزراعة، وغيرها.- 1 صة بالمهن المختلفة من طبٍّ ، وبناء المدارس المتخصِّ نموُّ التَّعليم المِهْنيِّ

اإنشــاء المطابــع؛ مــا كان لــه دور فــي اإعــادة نشــر كتــب التُّــراث، والكتــب الحديثــة، ومــن هــذه المطابــع مطبعــة - 2

أميريَّــة(. بــول�ق )المطبعــة ال�

ة العربيَّة.- 3 أمَّ حف والمجلّ�ت؛ ما ولَّدَ وعياً سياسيّاً عامّاً لدى اأبناء ال� ظهور الصُّ

 اإرسال البعثات العلميَّة اإلى اأوروباّ.- ٤

التَّقويم: 

ة، نذكرها.- 1 كان اتِّصال العرب بالغرب من خل�ل طرائق عدَّ

ح ذلك.- 2 د عليّ باشا باإصل�حات عديدة في مصر، اأثَّرت في نهضة العرب واأدبهم، نوضِّ قام محمَّ

نبيِّن اأثر مطبعة بول�ق في نشر الوعي، والنَّهضة العربيَّة الحديثة.- 3

الوحدة ال�أولى
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رس الثاّني الدَّ

حياء مدرسة ال�إ

 مفهومها: 
مدرســة تدعــو اإلــى نَظْــم القصيــدة الحديثــة علــى غــرار القصائــد القديمــة مــن العصــر الجاهلــيِّ حتـّـى العصــر   

ألفــاظ الجزلــة فــي  ــة، والقافيــة الواحــدة، وال� ــعراء الَّذيــن التزمــوا بالبحــور العَروضيَّ ــت مجموعــة مــن الشُّ العبّاســيّ، ضمَّ

ــروح منســجمة مــع العصــر  ــاء، ووصــف، ب ــدة القديمــة مــن مــدح، ورث ــوا موضوعــات القصي قصائدهــم، كمــا تناول

ــاه. ــث وقضاي الحدي

 تسميتها:     
حيــاء، والمدرســة  اأطلــق علــى هــذه المدرســة اأســماءٌ عديــدة، منهــا مدرســة البعــث، ومدرســة ال�إ

ــة، كمــا اأطْلَــقَ عليهــا اآخــرون الكلاســيكيَّة الجديــدة؛ ل�أنَّ منهجهــا مُشــابه لمنهــج المدرســة الكل�ســيكيَّة  ال�تِّباعيَّ

ــة، الَّتــي عــاد شــعراؤها اإلــى ال�أدب اليونانــيِّ والرّومانــيِّ القديــم، وعــدّوه نموذجهــم، واســتلهموا منــه موضوعــات  الغربيَّ

حيــاء حيــن عــادوا اإلــى ال�أدب العربــيِّ القديــم، ونظمــوا علــى مِنوالــه. أمــر الَّــذي فعلــه شــعراء مدرســة ال�إ اأدبهــم، وهــو ال�

  اأعلامها:
ــعريَّة بثــل�ث مراحــلَ:  يُعــدُّ الشّــاعر محمــود ســامي البــاروديّ رائــدَ هــذه المدرســة، وقــد مــرَّت مســيرته الشِّ

ــم  ــةِ نظ ــلوب، ومرحل ــة وال�أس ــث اللُّغ ــن حي ــة، م ــاذج القديم ــبيهةٍ بالنَّم ــدَ ش ــة قصائ ــى كتاب ــدرُّب عل ــةِ التَّ مرحل

ــةِ النُّضــج. ــراً مرحل ــعريَّة، واأخي المعارضــات الشِّ

ثــمَّ جــاء بعــد البــاروديِّ شــعراءُ كثيــرون نهجــوا نهجــه فــي نظــم القصيــدة، شــكَّلوا فــي مجموعهــم مدرســة     

حيــاء، اأشــهرهم اأحمــد شــوقي، اإضافــة اإلــى شــعراءَ اآخريــن، منهــم: حافــظ اإبراهيــم، ومعــروف الرُّصافــيّ. ال�إ

 خصائصها:

ــاءُ - 1 ــث بن ــعراء القدامــى، مــن حي ــا الشُّ ــي ســار عليه ــة الَّت ــد الفنِّيَّ ؛ اأي بالتَّقالي ــيِّ ــعر العرب ــود الشِّ ــك بعم التَّمسُّ

القصيــدة، واأســلوبُها، ولغتُهــا، وموســيقاها، واأغراضهــا.

التَّعبير عن روح العصر وقضاياه العامَّة.- 2

ــعريَّة: نظــم قصيــدة علــى غــرار - 3 ــة عنــد شــوقي، والمقصــود بالمعارضــة الشِّ ظهــور شــعر المعارضــات، وخاصَّ

قصيــدة قديمــة، مــن حيــث البحــر العروضــيّ، والقافيــة، وتنــاول الموضــوع نفســه الَّــذي تناولتــه القصيــدة القديمة، 
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ومــن المعارضــات المشــهورة قصيــدة )نهــج البُــردة( ل�أحمــد شــوقي، الَّتــي مطلعهــا:

     ريمٌ على القاعِ بينَ البانِ والعَلَمِ       اأحلَّ سَفْكَ دَمي في ال�أشهُرِ الحُرُمِ

(، ومطلعها:      فقد عارض شوقي في هذه القصيدة قصيدة )البُردة( الَّتي يمدح فيها البوصيريُّ الرَّسول )

     اأمـن تـذكُّرِ جـيـــرانٍ بذي سـلَـمِ       مَزَجْتَ دمعـاً جـرى من مُقـلـةٍ بـدمِ

ــعر المســرحيِّ فــي - ٤ ــة عنــد شــوقي، الَّــذي يُعــدُّ اإمــامَ الشِّ ــة، وخاصَّ ــعر المســرحيِّ الَّــذي يطــرح قضايــا عامَّ ظهــور الشِّ

ــعريَّة مصرع كليوباترا. ال�أدب العربيّ، ومن مســرحيّاته الشِّ

التَّقويم: 

عر العربيّ، وشعر المعارضات.- 1 حياء، وعمود الشِّ نعرِّف كلّ�ً من: مدرسة ال�إ

حياء.- 2 نسمّي ثل�ثةً من شعراء مدرسة ال�إ

حياء اأسماءٌ عديدة، نذكرها.- 3 اأطلق على مدرسة ال�إ

حياء والمذهب الكل�سيكيّ الَّذي ظهر في اأوروباّ.- ٤ ح التَّشابه بين مدرسة ال�إ نوضِّ

عريَّة بثل�ث مراحل، نذكرها.- ٥ مرَّت تجربة الباروديّ الشِّ

حياء: - ٦ نقراأ النَّصَّ الشـعريَّ ال�آتي من قصيدة )نهج البُردة( ل�أحمد شـوقي، ونسـتخلص ما فيه من سـمات مدرسـة ال�إ

مهمة بيتية

ريــمٌ على القـــاعِ بينَ البـانِ والــــعَلَـمِ         اأحلَّ سَــفْكَ دَمي في ال�أشــهُرِ الحُرُمِ

هْمِ المُصيبِ رُمي ثَتْني الـنَّـفــسُ قــائلـــةً         يا وَيْحَ جَنبكِ بالسَّ لمّـــــا رَنـــــا حَدَّ

ـهمَ في كَبِدي         جُــرحُ ال�أحبَّــةِ عـنـدي غـيـرُ ذي األَـمِ جَحَـدْتهُا وكتمْتُ السَّ

أدَمِ مــــانُ ويبـقـى مـن اإســــاءَتهــا         جُـــرحٌ بـــاآدمَ يـبـكي مـنـــهُ فـي ال� يفنى الزَّ

يا ناعسَ الطَّرْفِ ل� ذُقْتَ الهوى اأبَداً         اأسهرْتَ مُضناكَ في حِفظِ الهوى فَنَمِ

ــدٌ صـفــوةُ الـبـــــاري ورحمـتـُـــهُ         وبُغيـــــةُ اللَّهِ مــن خَـلْــقٍ ومِـن نَــسَــمِ مُحمَّ

أميــنُ ظَـمـي وصاحبُ الحَوْضِ يومَ الرُّسْـلُ ســائلةٌ         متى الورودُ؟ وجبريـــلُ ال�

ونــــودِيَ اقرَاأْ تعـــالى اللَّهُ قـــائـــلـُـهــــا         لـمْ تَتَّصِـلْ قــبــلَ مَــنْ قيلَــتْ لــهُ بفمِ
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رس الثاّلث الدَّ

مدرسة التَّفعيلة
 نشاأتها:

ــعراء العــرب علــى امتــداد  ــعر التَّقليــديِّ الَّــذي اســتقرَّ فــي ذهنيَّــة الشُّ يُعــدُّ شــعر التَّفعيلــة ثــورة شــاملة علــى الشِّ  
ــعر السّــابق علــى صعيــد البنــاء الموســيقيّ.  ل�ً جذريـّـاً عــن الشِّ عصــور ال�أدب العربــيِّ كلِّهــا؛ فقــد كان تحــوُّ

ــيّاب  وكانــت بدايــة ظهــور شــعر التَّفعيلــة علــى يــد شــاعرين عراقيَّيْــن همــا: نــازك المل�ئكــة، وبــدر شــاكر السَّ   
ــيّاب قصيــدة )هــل كان حبّــا؟ً(، وبــرز  عــام )1٩٤٧م(؛ ففــي هــذا العــام كتبــت نــازك قصيــدة )الكوليــرا(، وكتــب السَّ
ــطران المتســاويان، وظهــر البيــت على شــكل ســطر  ــعر العربــيّ؛ فقــد غــاب الشَّ فــي هاتيــن القصيدتيــن ثــوب جديــد للشِّ

ــعوريَّة عنــد الشّــاعر. فقــات الشُّ يتــراوح طــول�ً اأو قِصَــراً علــى امتــداد القصيــدة؛ تبعــاً للدَّ

 تسميتها:
ن  يت مدرســة التَّفعيلــة بهــذا ال�ســم؛ ل�عتمادهــا التَّفعيلــة فــي بنــاء القصيــدة، ل� البحــر العروضــيّ المكــوَّ سُــمِّ  
ــعر الحــرّ؛ لتحــرُّره  ــعر الشِّ مــن شــطريْن متســاوييْن فــي عــدد تفعيل�تهمــا فــي القصيــدة كلِّهــا. ويســمّي بعضهــم هــذا الشِّ

، والقافيــة الواحــدة. مــن قيــود البحــر العروضــيِّ

 اأعلامها:
انتشــر شــعر التَّفعيلــة علــى امتــداد الوطــن العربــيِّ كلِّــه، فبعــد ظهــوره فــي العــراق علــى يــد نــازك المل�ئكــة،   
روه  ــعراء الَّذيــن اتَّخــذوه قالبــاً شــعرياًّ لهــم، وطــوَّ ــيّاب، وعبــد الوهّــاب البيّاتــيّ، ظهــر كثيــر مــن الشُّ وبــدر شــاكر السَّ
بــور، واأحمــد عبــد المعطــي حجــازيّ، وفــي ســوريةّ ظهــر  ــعريَّة، ففــي مصــرَ ظهــر صــل�ح عبــد الصَّ فــي تجاربهــم الشِّ
اأدونيــس، ونــزار قبّانــي، وفــي لبنــان ظهــرَ خليــل حــاوي، وفــي فلســطين بــرز محمــود درويــش، ومعيــن بسيســو، وتوفيــق 

ــاد، وســميح القاســم. زيّ

 خصائصها:

اعتماد وحدة التَّفعيلة، ل� وحدة البحر العروضيّ، بحيث يتغيَّر عدد التَّفعيل�ت من سطر اإلى اآخر.- 1

ع القافية في القصيدة.- 2 تنوُّ

نسان، وحاجاته الرّوحيَّة والنَّفسيَّة.- 3 التَّعبير عن مشكل�ت العصر، وقضايا ال�إ

أمـــم ال�أخـــرى، ومـــن الرّمـــوز - ٤ ـــراث العربـــيِّ القديـــم، اأو مـــن اآداب ال� توظيـــف الرُّمـــوز وال�أســـاطير الماأخـــوذة مـــن التُّ
الَّتـــي اســـتخدمها شـــعراء التَّفعيلـــة شـــخصيَّة المســـيح بوصفـــه رمـــزاً للتَّســـامح والفـــداء. ومـــن اأبـــرز ال�أســـاطير الَّتـــي 

تـــمَّ توظيفهـــا:
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أبديّ. اأ-  اأسـطورة سـيزيف: ترمز اإلى العذاب ال�

ب-  اأسطورة تَمّوز: يرمز تمّوز وزوجه عَشْتار اإلى الخِصب.

د الحياة والبعث.  ج-  اأسطورة العنقاء )الفينيق(: ترمز اإلى تجدُّ

ندباد اإلى الرِّحلة الطَّويلة الشّاقَّة في الحياة. ندباد: يرمز السِّ اأسطورة السِّ د- 

التَّقويم: 

عر العربيّ.- 1 نذكر الزَّمان والمكانَ الَّلذيْن ارتبط بهما ظهور شعر التَّفعيلة في الشِّ

، نعلِّل ذلك.- 2 عر العربيِّ يُعَدُّ شعر التَّفعيلة ثورة حقيقيَّة في تاريخ الشِّ

نسمّي اأربعة من شعراء مدرسة التَّفعيلة.- 3

نبيِّن ثل�ثاً من ال�أساطير الَّتي وُظِّفت في شعر التَّفعيلة.- ٤

ــة سُــعاد الصَبــاح، فــي - ٥ آتــي مــن قصيــدة )ســيمفونيَّة ال�أرض( الَّتــي قالتهــا الشّــاعرة الكويتيَّ ــعريَّ ال� نقــراأ النَّــصَّ الشِّ
تصويــر انتفاضــة الحجــارة الفلســطينيَّة، ونســتخلص مــا فيــه مــن ســمات مدرســة التَّفعيلــة:

 رائعٌ هذا المَطَرْ
جَرْ رائع اأن تنطقَ ال�أرضُ  واأن يَمشي الشَّ

وارعْ ها همُ يَنمون كال�أعشابِ  في قلبِ الشَّ
 ففتاةٌ مثلُ نعَناعِ البراري

 وفتًى مثلُ القَمَرْ
ها هُمُ يَمشون للموتِ صُفوفاً  كَعصافيرِ المَزارعْ

 ويعودون اإلى خَيمتِهمْ دونَ اأصابعْ
مَرْ فاتركوا اأبوابَكم مفتوحةً  طولَ ساعاتِ السَّ

 فلقد ياأتي المسيحُ المُنْتَظرْ
 ولقد يظهرُ فيما بينهم

وجهُ عليٍّ اأو عُمَرْ
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رس الرّابع الدَّ

عر المعاصر اتِّجاهات الشِّ

ال�تِّجاه الوطنيُّ

ـت بريطانيــا مصــر والعــراق  تعرَّضــت بعــض البــل�د العربيَّــة فــي القرنيــن الماضييــن لل�حتــل�ل؛ فقــد احتلّـَ    

وفلســطين. واحتلَّــت فرنســا الجزائــر وتونــس والمغــرب وســوريةّ ولبنــان. كمــا احتلَّــت اإيطاليــا ليبيــا. وبعــد انتهــاء الحــرب 

ولــة العثمانيَّــة، وفقدانهــا كثيــراً مــن البــل�د العربيَّــة الواقعــة تحــت ســيطرتها، كرَّســت فرنســا  أولــى، وضعــف الدَّ العالميَّــة ال�

ــد وقــوع فلســطين تحــت ال�نتــداب البريطانــيِّ الطَّريــق لليهــود ل�حتــل�ل  وبريطانيــا وجودهمــا فــي بــل�د العــرب، كمــا مهَّ

جــزء مــن فلســطين عــام )1٩٤٨م(، ثــمَّ احتــل�ل مــا تبقّــى منهــا عــام )1٩٦٧م(.

ــعراء فــي كلِّ بلــد  ــعر العربــيِّ الحديــث، فــكان للشُّ وقــد شــهدت هــذه الفتــرة بــروز ال�تِّجــاه الوطنــيِّ فــي الشِّ    

 ، شــادة بتضحيــات شــعوبهم، وفضــح جرائــم المحتــلِّ ــن، وال�إ ــورة علــى المحتليّ ــعب للثَّ ــة الشَّ ــارة حَمِيَّ دورهــم فــي اإث

ــة: ــورة الجزائريَّ ــاء الثَّ ــي اأثن ــا ف ــدي زكريّ ــريُّ مُف ــاعر الجزائ ــه الشّ ــا قال ــال- م ــبيل المث ــى س ــك -عل ــن ذل وم

يا فرنسـا قد مضى وقتُ العِتابْ

وطوينــــاهُ كما يُطوى الكتــــابْ

يا فرنســـــا اإنَّ ذا يومُ الحِســابْ

فاســتعدّي وخذي منــاّ الجوابْ

ــة علــى اســتقل�لها، فــاإنَّ  ــعر الوطنــيُّ قــد ركَّــز علــى مواجهــة المحتــلّ قبــل حصــول الــدُّول العربيَّ واإذا كان الشِّ   

ــر عــن ال�رتبــاط بالوطــن، وقضايــاه.  ــع بعــد ذلــك ليشــمل كلَّ شــعر مُعبِّ مفهومــه توسَّ

 : عر الوطنيِّ  مفهوم الشِّ
ــر عــن ال�نتمــاء اإلــى الوطــن، والتَّضحيــة مــن اأجلــه، والحنيــن اإليــه،  ــعر الَّــذي يتنــاول قضيَّــة وطنيَّــة، ويعبِّ هــو الشِّ

ه وازدهــاره. والتَّعلُّــق بــه، ورفــض العبوديَّــة فيــه، والحــرص علــى نمــوِّ
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 اأبرز شعرائه: 
ــيّاب، واأمــل دُنْقُــل، واأبــو القاســم الشّــابيّ،  مــن اأبــرز شــعراء هــذا ال�تِّجــاه: حافــظ اإبراهيــم، وبــدر شــاكر السَّ

واإبراهيــم طوقــان، وفــدوى طوقــان، ومحمــود درويــش، وســميح القاســم، وغيرهــم.

 خصائصه الموضوعيَّة:

ك بترابه.- 1 التَّعبير عن مشاعر حبِّ الوطن، وال�نتماء له، والحنين اإليه، والتَّضحية من اأجله، والتَّمسُّ

عب للثَّورة على المستعمر، وفضح جرائم ال�ستعمار.- 2 استنهاض الشَّ

شادة باأبطال الوطن، وشخصيّاته النِّضاليَّة، ورموزه.- 3 ال�إ

يَّة.- ٤ شادة بقيم الكرامة والحرِّ ال�إ

التَّقويم: 

1 -. عر الوطنيِّ نبيِّن المقصود بالشِّ

نسمّي ثل�ثة شعراءَ عَرَبٍ نظموا شعراً وطنيّاً.- 2

3 -. عر الوطنيِّ ح خصائص الشِّ نوضِّ
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رس الخامس  الدَّ

التَّشبيه المفرد

نقراأ ونتاأمَّل:

قال اأبو العل�ء المعرِّيّ:- 1

ياءِ واإنْ جا       وزْتَ كـيــوانَ في عـلـوِّ الـمـكــــانِ مسِ في الضِّ اأنتَ كالشَّ

قال ابن الرّوميّ:- 2

اأنــتَ نــجـــمٌ في رفـعـــةٍ وضيـــــاءٍ        تجـتـلـيـكَ الـعيونُ شــــرقاً وغَــربــــا

هداءُ مثلُ القناديل نوراً وبهاءً.  - 3 الشُّ

العالمُِ يُشبهُ البحرَ. - ٤

قال اأحمد شوقي:- ٥

أعـــراقِ أمُّ مــدرســـــــةٌ اإذا اأعــددتَـــهــــــا              اأعـدَدْتَ شــعـبـــاً طـيِّـبَ ال� ال�

رح والتَّوضيح: الشَّ

أمثلة السّابقة، نجدُها قد اشتملت على تشبيه يظهر فيه اأربعة اأركان:  عند تاأمُّل ال�   

أنّ حــذف اأحدهمــا يجعــل مــن 	  أمثلــة؛ ل� طرفــا التَّشــبيه: المشــبَّه والمشــبَّه بــه، وهمــا ظاهــران فــي جميــع ال�

التَّشــبيه اســتعارةً.

ل، 	  أوَّ اأداة التَّشــبيه: وهــي الَّتــي ربطــت بيــن طرفــي التَّشــبيه، وقــد تاأتــي حرفــاً كمــا هــو الحــال فــي المثــال ال�

اأو اســماً كمــا فــي المثــال الثاّلــث، اأو فعــل�ً كمــا فــي المثــال الرّابــع.

فــة المشــتركة بيــن 	  فــات المشــتركة بيــن طرفــي التَّشــبيه. ويُل�حــظ اأنَّ الصِّ فــة، اأو الصِّ ــبَه: وهــو الصِّ وجــه الشَّ

طرفــي التَّشــبيه اأقــوى فــي المُشــبَّه بــه منهــا فــي المُشــبَّه؛ واإلّ� لمــا كان اختيــاره للمُقارنــة مُوفَّقــاً. 

ذي يكـون فيـه كلٌّ مـن: )المشـبَّه،  أمثلـة تشـبيهاً مفـرداً؛ وهـو التَّشـبيه الّـَ ويُسـمّى التَّشـبيه فـي هـذه ال�  

مُفـرداً. لفظـاً  ـبه(  الشَّ ووجـه  بـه،  والمشـبَّه 
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ــبه اأو حذفهما،  ــم البل�غيّــون التَّشــبيه المفــرد اإلــى اأقســام اأربعــة، بنــاء علــى ذكــر اأداة التَّشــبيه ووجــه الشَّ وقــد قسَّ  

ــي:  ــا ياأت ــا، لنل�حــظ م له ــة، ونتاأمَّ أمثل ــى ال� ــود اإل ــام، نع ــذه ال�أقس ــة ه ولمعرف

ــمس(، وذكــر اأداة التَّشــبيه  فــي المثــال ال�أوَّل شــبَّه الشّــاعر الممــدوح الَّــذي دلَّ عليــه الضميــر اأنــتَ بـــ )الشَّ  

همالــه التَّاأكيــد،  ي مُرســل�؛ً ل�إ أداة بالتَّشــبيه المُرْسَــل، وسُــمِّ )الــكاف(. ويُعْــرَفُ مثــل هــذا التَّشــبيه الَّــذي تُذْكَــر فيــه ال�

ــال. هم ــي ال�إ رســال يعن فال�إ

ميــر )اأنــت(، بـــ )النَّجــم(، دون ذكــر اأداة  وفــي المثــال الثاّنــي: شــبَّه الشّــاعر الممــدوح، الَّــذي دلَّ عليــه الضَّ

أنَّ اأداة التَّشــبيه محذوفــة. ــد؛ ل� التَّشــبيه، والتَّقديــر )اأنــت كالنَّجــم(، فالتَّشــبيه مُؤَكَّ

أداة مذكــورة،  أداة وحذفهــا نوعيــن: مُرسَــل�؛ً اإذا كانــت ال� وهكــذا، يكــون التَّشــبيه المفــرد مــن حيــث ذكــرُ ال�

ومُؤَكَّــداً اإن كانــت محذوفــة.

ــل(، فهــو  ــل(، وذكــر اأداة التَّشــبيه وهــي )مِث ــهداء( بـــ )القنادي ــم )الشُّ ــث: شــبَّه المتكلِّ ــال الثاّل ــي المث وف

ــل�ً، وعليــه  ــبه يُســمّى مُفصَّ ــبه، وهــو النـّـور والبهــاء، والتَّشــبيه الـّـذي يُذكــر فيــه وجــه الشَّ مُرســل. كمــا اأنَّــه ذكــر وجــه الشَّ

ــل. فالتَّشــبيه فــي الجملــة مُرســل مُفصَّ

وفــي المثــال الرّابــع: شُــبِّه العالِــم بالبحــر، وذُكــرت اأداة التَّشــبيه، فــكان التَّشــبيه مُرســل�ً، وحُــذفَ وجــه 

ــبه يُســمّى مُجمــل�ً، وعليــه فالتَّشــبيه فــي هــذه الجملــة  ــبه، وهــو ال�تِّســاع، والتَّشــبيه الـّـذي يُحــذف منــه وجــه الشَّ الشَّ

مرســل مُجمــل. 

أمّ بالمدرســة، وحــذف اأداة التَّشــبيه؛ فــكان التَّشــبيه مُؤكَّــداً، كمــا  وفــي المثــال الخامــس: شــبَّه الشّــاعر ال�

ــد مُجمــل. ويُســمّي البل�غيّــون هــذا التَّشــبيه الَّــذي  ــبه؛ فــكان التَّشــبيه مُجمــل�ً، وعليــه فالتَّشــبيه مؤكَّ حــذف وجــه الشَّ

أنَّــه جعــل المشــبَّه فــي  ــبَه تشــبيهاً بليغــاً، وهــو اأقــوى اأنــواع التَّشــبيه المفــرد بل�غــة؛ ل� أداة ووجــه الشَّ تُحــذف منــه ال�

حكــم المُشــبَّه بــه تمامــاً.

نستنتج:

فــات، بــاأداة ظاهــرة اأو - 1 التَّشــبيه: هــو تعبيــر قائــم علــى اإحــداث عل�قــة بيــن شــيئين، يشــتركان فــي صفــة مــن الصِّ

رة. مُقَدَّ

اأركان التَّشبيه، على اختل�ف اأنواعه، اأربعة: - 2

أنَّــه بحــذف  ــق التَّشــبيه اإلّ� بهمــا؛ ل� اأ- طَرَفــا التَّشــبيه: وهمــا المشــبَّه والمشــبَّه بــه، وهمــا ركنــان اأساســيّان، ل� يتحقَّ

اأحدهمــا يصبــح التَّشــبيه اســتعارة، كمــا ســياأتي ل�حقاً.
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ب- اأداة التَّشــبيه: وهــي لفــظ يربــط بيــن طرفــي التَّشــبيه، وتقســم اإلــى ثل�ثــة اأقســام: حــرف، مثــل: )الــكاف، 

(، واســم، مثــل: )شــبيه، ومثــل، وشِــبه، ومماثــل، ومشــابه، ومثيــل...(، وفعــل، مثــل: )يحاكــي،  وكاأنَّ

ــل، ويشــبه، ويشــابه...(. ويماث

فــة الجامعــة الَّتــي يشــترك فيهــا المشــبَّه والمشــبَّه بــه، وتكــون اأقــوى واأوضــح فــي المشــبَّه  ــبه: هــو الصِّ ج- وجــه الشَّ

بــه منهــا فــي المشــبَّه.

به، لفظاً مفرداً.- 3 التَّشبيه المفرد: ما كان فيه كلٌّ من: المُشبَّه، والمشبَّه به، ووجه الشَّ

أداة نوعان: - ٤ التَّشبيه المفرد باعتبار ال�

همال. رسال يعني ال�إ هماله التَّاأكيد، فال�إ ي مُرسل�؛ً ل�إ اأ- المُرْسَل: ما كانت اأداة التَّشبيه مذكورة فيه، وسُمِّ

أنَّــه يؤكِّــد العل�قــة بيــن الطَّرفيــن، فكاأنَّهمــا  يَ مُؤَكَّــداً؛ ل� ــد: مــا حُذِفَــت منــه اأداة التَّشــبيه، وقــد سُــمِّ ب- المُؤَكَّ

شــيء واحــد.

به نوعان:- ٥ التَّشبيه باعتبار وجه الشَّ

به. ل: ما ذكر فيه وجه الشَّ اأ- المفصَّ

به. ب- المُجْمَل: ما حذف منه وجه الشَّ

أنَّــه جعــل المشــبَّه - ٦ يُســمّى التَّشــبيه المؤكَّــد المجمــل تشــبيهاً بليغــاً، وهــو اأقــوى اأنــواع التَّشــبيه المفــرد بل�غــة؛ ل�

فــي حكــم المُشــبَّه بــه تمامــاً.

التَّدريبات: 
حيحة فيما ياأتي: جابة الصَّ 1 نختار ال�إ

أداة؟       اأ- ماذا يُسَمّى التَّشبيه المفرد الَّذي حُذِفَت منه ال�

ل�ً. 3- مُؤَكَّداً.        ٤- مفصَّ 2- مُجمَل�ً.            1- مُرسَل�ً.  

      ب- ما اأكثر اأنواع التَّشبيه المفرد بل�غةً، وفصاحةً، وحُسْنَ بيان؟

   1- المؤكَّد المجمَل )البليغ(.                       2- المُرْسَل المُجْمَل.

ل.   ل.                                  ٤- المؤكَّد المفصَّ    3- المُرْسَلُ المُفَصَّ
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ج- ما نوع التَّشبيه في قوله تعالى: ﴿ئۆ  ئۆ  ئۈ ئۈ  ئې  ئې  ئې      ئى   ئى  ئى﴾؟ )اإبراهيم: ٤2(

ل.             ٤- مؤكَّد مجمل. ل.         3- مؤكَّد مفصَّ 1- مُرسَل مُجْمَل.        2- مُرْسَل مفصَّ

د- ما نوع اأداة التَّشبيه في قول البُحتريّ:

بيعُ الجديدُ؟ نا شَبيهــاً بكَِ الرَّ ــــتاء ووافــــــا     م  ةُ الشِّ        ذهبَتْ جِدَّ
2- فعل.           3- حرف.    ٤- اسم فعل. 1- اسم.       

 2 نذكر نوع التَّشبيه المفرد في كلٍّ ممّا ياأتي:

اأ- قال نزار قبّاني: 

وربيــــعٌ ولــــؤلــــؤٌ مــكــنـــــونُ        كلُّ جُـرْحٍ فيهــا حديقـــةُ ورْدٍ  

ته. ب- لسانُ الشّاعرِ سيفٌ في مضائه وحدَّ

فرنج: ج- قال البَهاءُ زُهَيْر يصِفُ انتِصارَ الملِكِ الكامِلِ على ال�إ

واإنْ زانَهُ ما فيهِ مِنْ اأنْجُمٍ زُهْرِ  وجيْشٍ كَمِثْلِ اللَّيْلِ هَوْل�ً وهَيْبَةً    

أرملةِ والمِسكينِ كالمُجاهِدِ في سبيلِ اللَّه«.      )متَّفقٌ عليه( (: »السّاعي على ال�  د- قال رسول اللَّه )

هـ- قال تعالى: ﴿  ﴾      )يس: 3٩( 

و- قال معروفُ الرُّصافيّ:

ـــذا وْنِ مِنْــهُ والشَّ وعُمْـرِهِ والـلّـَ بــا كالوَرْدِ في نَضْرَتـِــهِ           اإنَّ الصِّ

آتية بجملٍ من اإنشائنا: 3 نمُثِّلُ على كلٍّ من ال�

 اأ- التَّشبيه المرسل المُجْمَل.

ب- التَّشبيه البليغ.
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السؤال ال�أول:

جابة الصحيحة فيما ياأتي:                              اأ- نختار ال�إ

1- اأيّ ال�آتية ل� تعَُدّ من طرائق اتصال العرب بالغرب؟

أمة العربية.         ب- احتل�ل الدول الغربية بعض الدول العربية.               اأ - توليد الوعي السياسي لدى اأبناء ال�

 ج- بعثات الطلبة الذين درسوا في بل�د الغرب.            د- الترجمة. 

2- ما المدرسة التي لم يلتزم شعراؤها بالبحور العروضية، والقافية الواحدة؟

حياء.           ب- مدرسة التفعيلة.           ج- مدرسة المهجر.       د- مدرسة الديوان.   اأ - مدرسة ال�إ

حياء؟ 3- اأيُّ الشعراء ال�آتية اأسماؤهم من شعراء مدرسة ال�إ

  اأ - عمر اأبو ريشة.             ب- الشاعر القروي.         ج- اإلياس فرحات.          د- معروف الرصافيّ.

٤- ما ال�أسطورة التي ترمز اإلى الرحلة الطويلة الشاقة في الحياة؟

   اأ - السندباد.                 ب- العنقاء.                  ج- تمّوز.                  د- سيزيفّ.

5- مَنْ صاحب قصيدة )هل كان حبّاً(؟

  اأ - نازك المل�ئكة.               ب- بدر شاكر السّياب.     ج- محمود درويش.      د- نزار قباني.

6- من الشاعران اللذّان ابتدعا شعر التفعيلة؟ 

  اأ- نازك المل�ئكة ومحمود درويش.                         ب- خليل حاوي وصل�ح عبد الصبور. 

 ج- بدر شاكر السياب ومحمود درويش.                     د- نازك المل�ئكة وبدر شاكر السياب.      

حياء اإحدى المدارس الشعرية الحديثة... ب- تعُدّ مدرسة ال�إ

    1- نذكر ثل�ثة من عوامل الظهور المدارس الشعرية الحديثة.

حياء.     2- نكتب سمتين من سمات مدرسة ال�إ

حياء.     3- نسُمّي شاعرين من شعراء مدرسة ال�إ

السؤال الثاني: نقراأ النصّ الشعريّ ال�آتي من قصيدة )اأناديكم( للشاعر توفيق زياد، ثمّ نجيب عن المطلوب:

 اأناديكم ... اأشد على اأياديكم..
 اأنا ما هنت في وطني ول� صغّرت اأكتافي

 وقفت بوجه ظُلّ�مي ... يتيماً، عارياً، حافي
 حملت دمي على كفّي... وما نكّستُ اأعل�مي

وصنت العشب فوق قبور اأسل�في... اأناديكم... اأشدّ على اأياديكم

أدبية التي ينتمي اإليها النص؟ 1- ما المدرسة ال�

2- نستخلص السمات الفنية الخاصة بهذه المدرسة من خل�ل القصيدة.

3- نسمّي شاعرين اآخرين ينتميان للمدرسة نفسها.

أوراق العمل )١(
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جابة الصحيحة فيما ياأتي:                             السؤال ال�أول: نختار ال�إ

1- ما ال�تجّاه الشّعريّ الذي يمثلّه قول الشّاعر: )يا فرنسا قد مضى وقت الحساب      وطويناه كما يُطوى الكتاب(؟ 

نسانيّ.      د- ال�تجّاه الوجدانيّ.     اأ- ال�تجّاه الوطنيّ.         ب- ال�تجّاه القوميّ.            ج- ال�تجّاه ال�إ

2- ما نوع التنّاص في قول الشّاعر )اخلع سوادك في المدينة نسوة   قطّعنَ اأيديهنّ عنك تصبراً(؟

   اأ- تناص اأدبيّ.             ب- تناص تاريخيّ.            ج- تناص دينيّ.             د- تناص سياسي.

3- اأيُّ الشعراء ال�آتية اأسماؤهم من شعراء ال�تجاه الوطني؟

ج- البارودي.                د- معروف الرصافيّ.    اأ - الجواهريّ.               ب- اأمل دنقل.         

٤- اإل�مَ ترمز اأسطورة زرقاء اليمامة؟

   اأ - ال�نبعاث.            ب- الخصب.                   ج- العذاب ال�أبدي.         د- استشراق المستقبل. 

5- مَنْ صاحب ديوان )اأبجدية الياسمين(؟

   اأ - نازك المل�ئكة.        ب- بدر شاكر السّياب.        ج- محمود درويش           د- نزار قباني. 

6- ما نوع التشبيه في قوله تعالى: "وهي تجري بهم في موج كالجبال"؟ من المصحف

      اأ - مرسل مفصّل.          ب- مؤكدّ مفصّل.        ج- مرسل مجمل.            د- مؤكد مجمل.

7- ما نوع اأداة التشبيه في قول البحتري:

ذهبتْ جدّة الشتاء ووافا          نا شبيهاً بك الربيع الجديد؟

ج- اسم فعل.               د- فعل.   اأ - اسم.                       ب- حرف.         

8- ماذا يسُمّى التشبيه المفرد الذي حُذِفَ منه وجه الشّبه؟

  اأ - مؤكدّاً.                     ب- مرسل�ً.                ج- مجمل�ً.                 د- مفصّل�ً.

9- ما اأكثر اأنواع التشبيه بلاغة، وفصاحة، وحسن بيان؟ 

اأ - المؤكدّ المجمل.          ب- المرسل المفصل.         ج- المرسل المجمل.        د- المؤكد المفصل.

السؤال الثاني: نقراأ النصّ الشعريّ، ثمّ نجيب عن ال�أسئلة:

ناديت يا يعقوب تلك نبوءتي      الغيمـــــة الحبلــــــى هنـــــــــا لن تمطـــــــرا

قال اتخّذ هذا الظل�م خريطة      عند الصباح سيحمد القوم الســــــرى

ل� تبتئس فالبئر يوم واحــــــدٌ        وغــــداً تؤمّرك الريـــاح علــــــــى القرى

أوراق العمل )2(
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1- ما مناسبة القصيدة؟

2- ماذا يمثلّ )يعقوب( كما ورد في البيت ال�أول؟

3- وظفّ الشاعر مثل�ً عربياً، نبيّن دل�لة توظيفه.

٤- نوضّح جمال التصوير في: الغيمـــــة الحبلــــــى هنـــــــــا لن تمطـــــــرا

٥- نكتب اثنتين من الخصائص الموضوعية لل�تجاه الذي يمثله النصّ.

السؤال الثالث:

   اأ- نوضّح اأركان التشّبيه، ونذكر نوعه فيما ياأتي:                                                                   

   1- اإن الحقائق كالصباح جميلة     للناظريــن وكالنجـــوم عوار

   2- اأنت نجــم في رفـــع وضيـــاء     تجتليك العيون شرقا وغربا          

ب- نمثلّ لما ياأتي في جملة مفيدة:

    1- تشبيه مؤكدّ مفصّل.

    2- تشبيه اأداته فعل.              
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)اختبار تقويمي(

جابة الصحيحة فيما ياأتي: السؤال ال�أول: نختار ال�إ

1- ما اأثر مطبعة بول�ق في نشر الوعي والنهضة العربية الحديثة؟

أمة العربية.            ب- اإعادة نشر كتب التراث والكتب الحديثة.                 اأ - توليد وعي سياسي عام لدى اأبناء ال�

   ج- ال�طلّ�ع على معارف العرب وثقافتهم.         د- اإحياء المخطوطات القدية ونشرها. 

2- ما المدرسة التي التزم شعراؤها بالبحور العروضية، والقافية الواحدة؟

حياء.        ب- مدرسة التفعيلة.          ج- مدرسة المهجر.        د- مدرسة الديوان.    اأ - مدرسة ال�إ

3- اأيُّ الشعراء ال�آتية اأسماؤهم من شعراء ال�تجاه الوطني؟

   اأ - عمر اأبو ريشة.         ب- حافظ اإبراهيم.          ج- اإلياس فرحات.          د- معروف الرصافيّ.

٤- اإل�مَ ترمز اأسطورة )تمّوز(؟

أبديّ.     اأ - الخصب.         ب- الرحلة الشاقة.           ج- تجدد الحياة والبعث.       د- العذاب ال�

5- من الشاعران اللَّذان ابتدعا شعر التفعيلة؟ 

  اأ- نازك المل�ئكة ومحمود درويش.                           ب- خليل حاوي وصل�ح عبد الصبور. 

  ج- بدر شاكر السياب ومحمود درويش.                      د- نازك المل�ئكة وبدر شاكر السياب.      

6- ما المقصود بطرفَي التشبيه؟

أداة.       ج- المشبه ووجه الشبه.        د- المشبه والمشبه به. أداة.       ب- المشبه به وال�   اأ- المشبه وال�

7- ما نوع اأداة التشبيه في قول البهاء زهير:

   وجيشٍ كمثل الليّل هول� وهيبة       واإن زانه ما فيه من اأنجمٍ زُهرِ؟

اأ- اسم.                   ب- فعل.     ج- حرف.            د- اسم فعل.

8- ما نوع التشبيه المفرد في قول نزار قباني:

كلُّ جرحٍ فيها حديقةُ وردٍ      وربيعٌ ولؤلؤٌ مكنونُ؟

اأ- مرسل مجمل.           ب- مؤكد مجمل.        ج- مؤكد مفصل.                د- مرسل مفصل. 
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السؤال الثاني: 

اأ- نقراأ النص الشعري ال�آتي من قصيدة )فلسطين في القلب( للشاعر معين بسيسو، ونستخلص ثل�ثاً من سمات مدرسة التفعيلة:

يا اأيادي
ارفعي عن اأرضي الخضراء ظلّ السلسلة

واحصدي من حقل شعبي سنبله
فاأنا لم اأحضن الخبز ومن قمح بل�دي
منذ اأن هبّت رياح مثقل�ت بالجراد

نهشت اأرض بل�دي
منذ اأن شدّوا لي اللقمة في ساق غزال

وعدا ملء الرمال

ب- نعرّف كُلّ�ً ممّا ياأتي: 1- المعارضات الشعرية.       2- عمود الشعر العربي.                                         

ج- نعللّ: 1- يُعدُّ شعر التفعيلة ثورة شاملة على الشعر التقليدي.

حياء الكل�سيكية الجديدة.                                                            2- يُطلَقُ على مدرسة ال�إ

السؤال الثالث:

اأ- نوضّح التشبيه فيما ياأتي، ونذكر نوعه:                                                                      

1- قال تعالى: "والقمر قدرناه منازل حتى عاد كالعرجون القديم" 

2- وللمستعمرين واإنْ األ�نوا           قلوبٌ كالحجـــــــــارة ل� ترقُّ  

أدْهَـمِ 3- يَدْعُـونَ عَنْتَرَ والرِّماحُ كاأنَّهـا        اأشْطَـانُ بئِْـرٍ في لَبانِ ال�

آتية، ثمّ نجيب وَفق المطلوب:                                                                                                                                      ب- نقراأ الجمل ال�

   1- قال تعالى:"وله الجَوار المنشاآت في البحر كال�أعل�م"، )نعيّن اأركان التشبيه(. 

    2- اأنتَ مثل البدر جمال�ً، )نجعل التشبيه مؤكداً مجمل�ً(.
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رس ال�أوَّل الدَّ

ال�تِّجاه القوميُّ
ــعوب الَّتــي يجمعهــا رابــط مشــترك مــن اللُّغــة، والجغرافيــا، والتاّريــخ، والمصيــر،  ترتبــط القوميَّــة بمجموعــة الشُّ  

ــة العربيَّــة. أمَّ وهــذه العناصــر تنطبــق علــى ال�

ولــة العثمانيَّــة، بعــد  ــعراء المحدثيــن فــي الفتــرة ال�أخيــرة مــن عهــد الدَّ   وقــد بــرزت المشــاعر القوميَّــة عنــد الشُّ
أتراك الجرائم  ــلطان عبــد الحميــد الثاّنــي ونَفْيِــه؛ فقد نشــطت الحركات القوميَّة التُّركيَّة، وارتكــب بعض ول�ة ال� عــزل السُّ

أتــراك. ــورة علــى ال� ــعراء اإلــى دعــوة العــرب اإلــى الثَّ بحــقِّ العــرب، كمــا فعــل جمــال باشــا فــي ســوريةّ، فهــبَّ الشُّ

ــعر القومــيّ بعــد حصــول الــدُّول العربيَّــة علــى ال�ســتقل�ل، وتعدَّدت موضوعاته؛ لتشــمل  ــعَ مفهــوم الشِّ وقــد توسَّ  
ــة العربيَّــة ومســتقبلها. أمَّ جميــع القضايــا المرتبطــة بواقــع ال�

 مفهوم الشّعر القوميّ: 

ــد تاريخهــم، ولغتهــم، واأبطالهــم،  ــعر الَّــذي يتنــاول القضايــا العربيَّــة المشــتركة، ويتغنـّـى بالعــرب، ويمجِّ هــو الشِّ
ويدعوهــم اإلــى الثَّــورة، والوحــدة، والبحث عــن الحريَّة. 

 اأبرز شعرائه: 
مــن اأبــرز شــعراء هــذا ال�تِّجــاه: اأحمــد شــوقي، وخليــل حــاوي، وعمــر اأبــو ريشــة، ومحمــد مهــدي الجواهــريّ، 

ــيّاب، واإبراهيــم طوقــان، وســميح القاســم، وغيرهم. وبــدر شــاكر السَّ

 خصائصه الموضوعيَّة: 
عوب العربيَّة للثَّورة على المحتليّن، وفضح جرائم المحتلّ.- 1 استنهاض الشُّ

شادة باأبطال العروبة، وشخصيّاتها النِّضاليَّة، ورموزها.- 2 ال�إ

التَّعبير عن المشاعر والهموم القوميَّة، والدَّعوة اإلى وحدة العرب وتماسكهم.- 3

 تصوير التحام العرب بالقضايا المصيريَّة، وعلى راأسها القضيَّة الفلسطينيَّة.٤- 

التَّقويم: 
1 -. عر القوميَّ نعرِّف الشِّ

2 -. عر القوميِّ نسمّي ثل�ثة شعراء عرب، اشتُهروا بنظم الشِّ

عر القوميّ.- 3 ح الظُّروف الَّتي ساعدَت على ظهور الشِّ نوضِّ

٤ - . عر القوميِّ نذكر خصائص الشِّ

الوحدة الثانية
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ما لم تَقُلْهُ زرقاء اليمامة
د عبد الباري/ السّودان                                                                                      محمَّ

أنبِيـــاءِ لكَِـــيْ اأرى اأحتـــاجُ دَمـــعَ ال� را     آنَ مِـــنْ هـــذي الـــذُّ شَـــيءٌ يُطـــلُّ ال�  -1

ــرا ـ ــالَ، وفَسَّ ــاكَ قـ ــانِ هُنـ ـــي يَتَشاكَسـ ـــلُ لـــــ ـــرّافِ والتَّاأويـــ ـــصُّ للعــ النَّـ -2

مـــاذا ســـيجري حيـــنَ طالـــعَ مـــا جَرى ـــي ـــالَ ل ـــوءةِ قـ ـــوسُ النُّب ـــرَّ، فان ل� سِ -3

يُغْفَـــرا لـــن  وَذنبُـــــــــهُ  تفّاحَتَيْــــــنِ  آتـــي سياأكـُـــــلُ اآدمٌ  فـــي الموســـمِ ال�  -٤

المـــوتُ ســـوفَ يكـــونُ فينـــا اأنهُـــرا أرْضُ سَـــوفَ تشـــيخُ قبـــل اأوانـِــــها ال� -٥

ــرا ــن تُمْطِـ ــا لــ ــى هُنـ ــةُ الحُبْلـ الغيمـ ـــي ـــكَ نبُُوءَتـ ـــوبُ تلِ ـــا يَعْقُ ـــتُ ي نادي -٩

ـــرى باحِ ســـيحمَدُ القَومُ السُّ عندَ الصَّ قـــالَ اتَّخِـــذْ هـــذا الظَّـــل�مَ خَريطَـــةً -1٠

ـــرى ـــى القُ ـــاحُ عل ي ـــرُكَ الرِّ ـــداً تُؤمِّ وغ ل� تَبتَئِـــسْ فالبئـــرُ يـــومٌ واحِــــــــــدٌ -11

تَصَبُّـــرا عنـــكَ  اأيديَهُـــنَّ  قَطَّعْـــنَ  ـــوةٌ ـــةِ نسِ ـــي المدين ـــوادَكَ ف ـــعْ سَ اخْل  -12

مـــن حكمـــةِ الوجـــعِ المُصابـِــرِ سُـــكَّرا فلتَخزِنـــوا ةٌ  مُـــرَّ سَـــبْعٌ  ســـتَجيءُ  -13

ـــرا ـــعُ اأخْضَ ـــخُ يَرجِ ـــنْ بعدِهـــا التاّري مِ ـــكُم ســـبعٌ عِجـــافٌ فاضبُطـــوا اأنفاسَ -1٤

ـــرا هطَـــلَ القَميـــصُ علـــى العُيـــون وبَشَّ اأشـــتمُّ رائحَِـــةَ القَميـــصِ وطالمـــا -1٥

 : في ظلال النَّصِّ

الشّاعر: 

أولــى، الَّــذي  ــعريَّة ديــوان مرثيَّــة النـّـار ال� ، مــن دواوينــه الشِّ ــد عبــد البــاري شــاعر ســودانيٌّ   محمَّ

اأخِــذَ منــه هــذا النَّــصّ.

رس الثاّني الدَّ

را: مفردها ذروة، وهي  الذُّ
المكان المرتفع.

التَّاأويل: التَّفسير.

يتشاكسان: يختلفان.

فانوس: مشكاة من الزُّجاج 
ضاءة. تُستخدم في ال�إ

النُّبوءة: توقُّع الحدث قبل 
وقوعه.

الحُبْلى: المليئة بالماء.

رى: مصــدر سَــرى، وهـو  السُّ
ـــيْر ليل�ً. ــ السَّ

ل� تبتئس: ل� تحزن.

القُرى: البل�د.

هطلَ: نزل بغزارة.
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المناسبة: 

ــة،  يَّ ــة ســلميَّة؛ بســبب غيــاب الحرِّ ــة فــي اأواخــر العــام )2٠1٠م( حــركات احتجاجيَّ    شــهدت بعــض البلــدان العربيَّ

والرُّكــود ال�قتصــاديّ، وانتشــار الفســاد. وقــد بــداأت هــذه الثَّــورات ال�حتجاجيَّــة فــي تونـُـس، ثــمَّ امتــدَّت اإلــى مصــرَ وليبيا 

 . بيــع العربيِّ واليمــن وســوريةّ، واأطْلِــقَ عليهــا ثــورات الرَّ

ــي  ــرح الَّت ــة الف ــل بحال ــر متفائ ــاعر غي ــدا الشّ ــث ب ــورات، حي ــذه الثَّ ــات ه ــي بداي ــدة ف ــذه القصي وجــاءت ه   

بابيَّــة الَّتــي طغــت فيهــا المصالــح  ــعوب العربيَّــة؛ وذلــك لمــا لمحــه مــن غيــاب للوعــي، والحالــة الضَّ ســيطرت علــى الشُّ

ــل�ت خارجيَّــة. ــة علــى مســتقبل البــل�د، ومــا رافــق ذلــك مــن تدَخُّ الخاصَّ

 : حول النَّصِّ

يمثِّــل هــذا النَّــصُّ النَّزعــة القوميَّــة فــي ال�أدب العربــيِّ المعاصــر، وفيــه يتنــاول الشّــاعر قضيَّــة قوميَّــة تقــع فــي دائرة   

اهتمــام العــرب جميعهــم.

وايات اأنَّها كانت ترى الرّاكب  وزرقاء اليمامة امراأة ضُرِبَ بها المثل في الرُّؤية عن بُعد؛ فقد ذكرت بعض الرِّ    

ـعراءُ المعاصرون بوصفها تعبيراً اأسـطورياًّ عن  اأو الفـارس عـن مسـيرة ثل�ثـة اأيـّام، فتنبِّـه قومَهـا اإلى الخطر، وقد وظَّفها الشُّ

اكتشـاف الخطـر قبـل وقوعه. 

ويتَّكئ الشّاعر في هذا النَّصِّ على هذا الموروث، ويوظِّف زرقاء اليمامة بوصفها معادل�ً موضوعيّاً )رمزاً( لبُعد   

ورات العربيَّـة. الرُّؤيـة، واستكشـاف الخطـر قبـل وقوعـه، وذلـك بهـدف البـوح بنبوءاتـه حـول مسـتقبل الثّـَ

 المناقشة والتَّحليل: 

حيحة فيما ياأتي:- 1 جابة الصَّ نختار ال�إ

اأ- ما العاطفة المسيطرة على الشّاعر في البيت الخامسَ عشرَ؟

ع. 2- الحزن.    3- التَّفاؤل.      ٤- التَّفجُّ  1- الياأس.   

ب- اإل�مَ ترمز اأسطورة )زرقاء اليمامة(؟

1- ال�نبعاث.      2- العذاب المستمرّ.

3- الخصب.      ٤- استشراف المستقبل. 

ج- اإل�مَ يرمزُ اللَّون ال�أسودُ في البيت الثاّني عشر؟

1- التَّشاؤم.      2- ال�حتل�ل.        3- الثَّورة.           ٤- اللَّيل.
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بع العجاف في البيت الرّابعَ عشرَ؟ د- ما المقصود بالسَّ

1- سبع سنوات ماطرة.                 2- سبع سنوات مؤلمة.   

عادة.        ٤- سبع بقرات. 3- سبع سنوات من السَّ

2- استخدم الشّاعر كلمة )شيء( بصيغة النَّكرة للتَّعبير عن الثَّورات العربيَّة، نعلِّل ذلك.

3- نبيّنُ دل�لة كلٍّ ممّا ياأتي:

أنبِياءِ لكَِيْ اأرى. اأ- اأحتاجُ دَمعَ ال�

ب- ل� سِرَّ، فانوسُ النُّبوءةِ قـالَ لي    ماذا سيجري حينَ طالعَ ما جَرى

أرْضُ سَوفَ تشيخُ قبل اأوانـِـها. ج- ال�

: ٤- وظَّف الشّاعر التَّناصَّ الدّينيَّ في النَّصِّ

د مواطنه.   اأ-نحدِّ

ب- نبيِّن دل�ل�ته.

آتية: ح جمال التَّصوير في العبارات ال� ٥- نوضِّ

اأ- الغيمة الحبلى هنا لن تمطرا.

را. ب- هطل القميص على العيون وبشَّ



2٤

رس الثاّلث الدَّ

عر الفلسطينيُّ الحديث الشِّ
عر الفلسطينيّ الحديث:         اأوَّل�ً - مراحل الشِّ

عر الفلسطينيُّ زمن ال�حتلال البريطانيّ )1917- 19٤8م(:  1- الشِّ

      احتلَّت بريطانيا فلسطين عام )1٩1٧م(، بعد هزيمة العثمانيّين في الحرب العالميَّة ال�أولى، وفي العام نفسه 
بال�نتداب على فلسطين عام )1٩22م(. وشهدت  دَوليّ  تفويض  ثمَّ حصلت على  لليهود،  بلفور  اأصدرت وعد 
، كان من بينها: ثورة البراق عام )1٩2٩م(،  نجليزيِّ ةً ضدَّ ال�حتل�ل ال�إ فلسطين في اأثناء فترة ال�نتداب ثوراتٍ عدَّ
عر الفلسطينيّ جميع هذه ال�أحداث وما  ر الشِّ يخ عزِّ الدّين القسّام، والثَّورة الكبرى عام )1٩3٦م(، وقد صوَّ وثورة الشَّ

رافقها من جرائم، واأبرز شعراء هذه المرحلة: اإبراهيم طوقان، وعبد الرحيم محمود.

2- شعر النَّكبة )19٤8- 1967م(:

، فقــد انســحبت بريطانيــا مــن فلســطين بعــد اأن هيَّــاأت الظُّــروف  ــعب الفلســطينيِّ ــرة للشَّ ة مُدَمِّ      شــكَّلت النَّكبــة هــزَّ
ــعب الفلســطينيِّ مــن  لليهــود؛ لكــي يســتولوا علــى جــزء كبيــر منهــا عــام )1٩٤٨م(، وقــد اأدّى ذلــك اإلــى تشــريد الشَّ
رهــا تصويــراً اأمينــاً،  ــعر هــذه ال�أحــداث، فصوَّ اأرضــه، فعــاش حيــاة البــؤس فــي المخيَّمــات والمنافــي، وقــد واكــب الشِّ

واأبــرز شــعراء هــذه المرحلــة: معيــن بسيســو، وفــدوى طوقــان، واأبــو ســلمى، وتوفيق زياد، ويوســف الخطيب.

عر الفلسطينيُّ بعد هزيمة حزيران عام )1967م(: 3- الشِّ

منذ احتل�ل اليهود ما تبقّى من فلسطين عام )1٩٦٧م(، شهدت فلسطين والوطن العربيُّ سلسلة من ال�أحداث،    
هيونيّ حروباً متكرِّرة على لبنان، مستهدفاً المخيَّمات  الَّتي انبرى شعراء فلسطين اإلى تصويرها؛ فقد شنَّ ال�حتل�ل الصُّ
رت انتفاضة الحجارة عام )1٩٨٧م(، ثمَّ اندلعت انتفاضة ال�أقصى عام  )2٠٠٠م(، الَّتي رافقها  الفلسطينيَّة، وتفجَّ
رة شنَّها ال�حتل�ل على قطاع غزَّة، واأبرز شعراء هذه  عدوان شرس على المدن والمخيَّمات، وما تل�ه من حروب مدمِّ

المرحلة: محمود درويش، وسميح القاسم، ومحمود القيسي،... اإلخ. 

عر الفلسطينيّ:        ثانياً – موضوعات الشِّ

ــورات، ومــن ذلــك مــا قالــه راشــد حســين واصفــاً مجــزرة صندلــة عــام )1٩٥٧م( الَّتــي راحَ ضحيَّتهــا  1- تصويــر الثَّ
خمســةَ عشــرَ تلميــذاً بانفجــار جســمٍ مشــبوه، فــي اأثنــاء عودتهــم مــن مدرســتهم فــي قريــة المقيبلــة:

مَـــرجَ ابـــنِ عامـــرَ هـــل لديـــكَ ســـنابلُ  اأم فيـــكَ مـــنْ زَرعِ الحُـــروبِ قنابـِــلُ

تتمايـــلُ ــةً  غَلّـَ الطُّفولـــةِ  لحْـــمِ  اأم حينمـــا عـــزَّ النَّبـــاتُ صنعْـــتَ مِـــنْ 
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ــاح  ــن الكف ــراً ع ــاد معبِّ ــق زيّ ــه توفي ــا قال ــك م ــن ذل ــلال، وم ــودة وزوال ال�حت ــة الع ــل بحتميَّ ــثّ روح ال�أم 3- ب
ــودة: ــى حــقِّ الع صــرار عل الفلســطينيّ، وال�إ

اأحبّائي، برمشِ العينِ اأفرُشُ دربَ عودَتكِمْ، برمـشِ العَيْـن

ربِ، بالجفنيْنِ والكَّفيْن واأحضُنُ جُرحَكَم، واألمُّ شوكَ الدَّ

جون ومعاناة ال�أسرى. ٤- تصوير التَّشرُّد، وواقع السُّ

5- التغنيّ بال�أرض.

عر الفلسطينيّ:      ثالثاً – خصائص الشِّ

ة في المراحل ال�أولى.- 1 تغليب اللُّغة الخِطابيَّة المناسبة للتَّحريض على مواجهة المحتلّ، وبخاصَّ

توظيف الرُّموز التاّريخيَّة وال�أسطوريَّة؛ لتصوير الواقع.- 2

ظهور شعر المقاومة: وهو شعر يدعو اإلى الكِفاح؛ من اأجل التَّخلُّص من ال�حتل�ل واستعادة الحقوق.- 3

جناء.- ٤ جن ومعاناة السُّ جون: وهو ال�أدب الَّذي كتُبَ حول السِّ شيوع اأدب السُّ

ــة بــه اإلــى عالــم القصيــدة، مثــل: الميجنــا، والمــوّال. - ٥ ، ودخــول المفــردات الخاصَّ ــعبيِّ توظيــف المــوروث الشَّ

ــة بــاأدوات النِّضــال مثــل: المقــل�ع، والحجــر. كمــا دخلــت مفــردات خاصَّ

هداء.- ٦ وصف حالة التَّشرُّد، وضياع الوطن، ورثاء الشُّ

 التَّمسّك بحقّ العودة. ٧- 

التَّقويم: 

1 -. عر الفلسطينيُّ ح المراحل الَّتي مرَّ بها الشِّ نوضِّ

عر الفلسطينيّ.- 2 نبيِّن خصائص الشِّ

عراء الفلسطينيّون.- 3 نذكر اأربعة موضوعات تناولها الشُّ

، وبخاصّة في مراحله ال�أولى.- ٤ عر الفلسطينيِّ نعلِّل استخدام اللُّغة الخطابيَّة في الشِّ

جون.- ٥  نعرِّف: شعر المقاومة، اأدب السُّ

نسمّي ستَّة شعراء فلسطينيّين.- ٦
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سيّارة: مفردها سائر، وهو الماشي.

رس الرّابع   الدَّ

عر الفلسطينيِّ  التَّشرُّد في الشِّ
بّار اأبَدُ الصَّ

             محمود درويش/ فلسطين

 - اإلى اأين تاأخذُني يا اأبي؟

يحِ يا ولدي  - اإلى جهةِ الرِّ

 ****  

هلِ، حيثُ  وهُما يخرجانِ مِنَ السَّ

اأقامَ جنودُ )بونابَرْتَ( تلّ�ً

 لرصدِ الظِّل�لِ على سورِ عكّا القديمْ 

 يقولُ اأبٌ ل�بنه: ل� تخفْ 

ل� تخفْ من اأزيزِ الرَّصاصِ، التصِقْ بالتُّرابِ لتنجو

مالْ سننجو ونعلو على جبلٍ في الشَّ

ونرجِعُ حينَ يعودُ الجنودُ اإلى اأهلِهمْ في البعيدْ

 - ومن يسكنُ البيتَ مِنْ بعدِنا يا اأبي؟

- سيبقى على حالهِِ مثلَما كانَ يا وَلَدي

سُ اأعضاءَهُ، واطمَاأنَّ سَ مِفتاحَهُ مثلَما يتحسَّ تحسَّ

وكِ:  وقالَ لهُ وهُما يَعبرانِ سِياجاً مِنَ الشَّ

نجليزُ  يا بني تَذكَّرْ: هُنا صَلَبَ ال�إ
 اأباكَ على شَوكِ صَبّارةٍ لَيْلَتين،

 ولم يعترفْ اأبداً. سوف تَكبُرُ يا بني،

 وتَروي لمَِنْ يَرِثونَ بنادقَهُم

مِ فوقَ الحديد سيرةَ الدَّ

 - لماذا تركتَ الحصانَ وحيداً؟

 - لكي يُؤنسَ البيتَ يا وَلدي،

فالبيوتُ تموتُ اإذا غابَ سُكّانهُا

أبَدِيةُّ اأبوابَها مِنْ بعيدٍ لسِيّارةِ اللَّيْل تفتحُ ال�

تعوي ذئابُ البراري على قمرٍ خائفٍ،                                         
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: الجنــديُّ مــن نخُبــة المُشــاة فــي  نكشــاريُّ ال�إ
. الجيــش العثمانــيِّ

غدٌ طائشٌ: غد ضائع ل� هدف له.

بنــي  مــن  نبــي  ـه  اإنّـَ يُقــال  نــون:  بــن  يهوشــع 
اإســرائيل، تســلَّم قيــادة اليهــودِ بعــدَ موســى -عليــه 
ــل�م- وخــرج بهــم مــن التيّــه، ودخــلَ القــدسَ  السَّ

وحاصرَهــا، واأخذهــا مــنَ الكنعانيّيــن.

قانا: قرية في الجليل.

سيّدنا: هو النَّبيّ عيسى -عليه السّل�م-

كَ ويقولُ اأبٌ ل�بنِهِ: كُنْ قَوياًّ كَجَدِّ

ندِيانِ ال�أخيرةْ  واصعَدْ مَعي تلَّةَ السِّ

نكشاريُّ  يا بني، تذكَّر: هنا وقعَ ال�إ

عن بغلةِ الحربِ، فاصمُدْ معي لنعود

 - متى يا اأبي؟

- غداً. ربَّما بعدَ يومينِ يا بني

وكان غدٌ طائشٌ يمضُغُ الرّيحَ خلفَهُما

تاءِ الطَّويلةْ   في ليالي الشِّ

 وكانَ جنودُ )يَهوشعَ بنِ نونَ( يَبنونَ

قلعتَهُم من حِجارةِ بيتِهِما

وهما يلهثانِ على دربِ )قانا(: هُنا مَرَّ سيِّدُنا ذاتَ يومٍ 

  يا بني تَذكَّرْ غَداً. وتَذَكَّرْ قِل�عاً صَليبيَّةً

قَضمَتْها حَشائشُِ نَيْسانَ

 بعدَ رحيلِ الجُنود

 : في ظلال النَّصِّ

الشّاعر: 

محمود درويش شاعر فلسطينيّ عالميّ، وُلدَ في قرية البَرْوَة عام )1٩٤1م(، وتُوفِّيَ عامَ   

)2٠٠٨م(، وهو من اأبرز شعراء المقاومة، ومن دواوينه: اأعراس، ولماذا تركت الحصان وحيداً؟  

المناسبة: 

اأصدر درويش ديوانه )لماذا تركت الحصان وحيدا؟ً( عام )1٩٩٥م(، وفي هذه الدّيوان الَّذي اأخذَت القصيدة   

ل درويش سيرته الذاتيَّة، ويتذكَّر ذلك اليوم البعيد الَّذي تشرَّد فيه مع اأسرته بعد ال�حتل�ل عام )1٩٤٨م(.  منه، يسجِّ

 : حول النَّصِّ

    يوظِّــف الشّــاعر ال�أســلوبَ القصَصــيَّ فــي تصويــرِ ضيــاعِ فلســطين، وتشــرُّد اأهلهــا؛ حيــث يظهــرُ في المشــهدِ 

ــمال )لبنــان(، ريثمــا تنتهــي الحــرب المشــتعلة. وفــي  رجــلٌ وابنُــه هاربيْــن مــن الحــربِ؛ بحثــاً عــن ملجــاأ فــي الشَّ

اأثنــاء ســيرهما ليــل�ً يجــري حــوارٌ بيــن الولــد )محمــود( ووالــده.
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أثنــاء تتكــرَّر لفظــة  ول� يغيــب عــن الوالــدِ تذكيــرُ ابنــه بتاريــخ هــذه ال�أرض، ومطامــع الغربــاء فيهــا؛ وفــي هــذه ال�  

ــةً، وحمايتهــا مــن الطَّمــس وال�ندثــار، اإضافــةً  )تذكَّــر( مــن الوالــد ل�بنــه؛ بهــدف الحفــاظ علــى ذاكــرة ال�أجيــال حيَّ

ــال القادمــة. ــي ال�أجي أمــل ف ــثِّ ال� ــى ب اإل

ــل�م- فــي نهايــة القصيــدة، ومــروره بقانا الجليــل؛ للتَّاأكيد على قدســيَّة  ويوظِّــف الشّــاعر رمــز المســيح -عليــه السَّ  

هــذه ال�أرض.

 المناقشة والتَّحليل: 

؟- 1 عريُّ ما الفكرةُ العامّةُ الَّتي يتناولهُا النَّصُّ الشِّ

ذكرَ الشّاعرُ مكانيْن سلكهما ال�أبُ وابنُه في اأثناء بحثهما عن ملجاأ، نذكرهما.- 2

ما دل�لةُ ما تحته خطٌّ فيما ياأتي:- 3

نكشاريُّ عن بغلةِ الحربِ. اأ- هنا وقعَ ال�إ

ب- وكانَ جنودُ )يهوشعَ بنِ نونَ( يَبنونَ قلعتَهُم من حِجارةِ بيتِهِما.

تاءِ الطَّويلةْ؟ ج- وكان غدٌ طائشٌ يمضُغُ الرّيحَ خلفَهُما في ليالي الشِّ

سردَ ال�أبُ ل�بنه بعضَ ال�أحداثِ التاّريخيَّة الَّتي مرَّت بها فلسطين:- ٤

ب- ما هدفُ ال�أب من سردِها؟ اأ- نذكر هذه ال�أحداث.  

آتية برزت واضحةً في القصيدة:- ٥  اأيُّ العواطفِ ال�

ر على ضياعِ الوطن. اأ- التَّحسُّ

ب- الياأس من العودة اإلى الوطن.

ج- ال�أمل بالعودة، ودحر ال�حتل�ل؟

ح ذلك.- ٦ استحضرَ الشّاعرُ اللَّيلَ في القصيدة؛ لتصوير حالة الخوفِ الَّتي انتابت الطِّفل في اأثناء هروبه معَ اأبيه، نوضِّ

ورد في النَّصِّ عبارة )التصقْ بالتُّراب لتنجو(، فما الَّذي قصده الشّاعر بذلك؟- ٧

٨ -:  للحصانِ رمزيةٌّ في التاّريخ العربيِّ

؟ عريِّ اأ- ما الوظيفة الَّتي اأوكِلَت له في النَّصِّ الشِّ

ب- لماذا وصف الشّاعر الحصان باأنَّه اأصبح وحيداً على لسانِ الطِّفلِ؟

مهمة بيتية- ٩ رد والحوار، نمثِّل على كلٍّ منهما.      وظَّف الشّاعر ال�أسلوب القصصيّ القائم على السَّ
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رس الخامس الدَّ

التَّشبيهُ التَّمثيليُّ 
نقراأ ونتاأمَّل:

1- قال تعالى: ﴿ژ  ژ  ڑ  ڑ  ک  ک     ک  ک گ     گ  گ﴾            )الجمعة: ٥(

2- قال الفرَزْدَق:

ليْلٌ يصيحُ بجِانبَِيْهِ نهَارُ بابِ كاأنَّهُ   يْبُ يَنْهَضُ في الشَّ والشَّ

(: »اإياّكُمْ والحَسَد؛ فاإنَّ الحَسَدَ ياأكُلُ الحَسَناتِ، كما تاأكُلُ الناّرُ الحَطَب«.    )سنن اأبي داود(  3- قال رسولُ الله )

رح والتَّوضيح: الشَّ

أمثلــة السّــابقة نجدهــا قــد اشــتملت علــى تشــبيه، ولكــنَّ هــذا التشّــبيه مختلــف عــن التَّشــبيه  ــل ال� عندمــا نتاأمَّ

ة اأشــياء تُركِّــب فــي مجموعها  المفــرد؛ ففــي المفــرد يُشــبَّه شــيء واحــد بشــيء اآخــر، اأمّــا فــي هــذا التَّشــبيه، فيظهــر عــدَّ

صــورة كُلِّيّــة، تشُــبه فــي مجموعهــا صورة اأخــرى لمجموعة اأشــياء مجتمعة.

لــوا التَّــوْراةَ ولــمْ يفهموهــا ويعملــوا بمقتضاهــا، بـــصورة  آيــة صــورة الَّذيــن حُمِّ ففــي المثــال ال�أوَّل: شــبَّهت ال�

ــبه بيــن الصّورتيْــن )صــورة مــن يتعــب فــي حمْــلِ  الحمــار الَّــذي يحمــل الكتــب الناّفعــة دون اأنْ يَفيــد منهــا، ووجــه الشَّ

الناّفِــعِ دون فائــدة(. 

ــبه صــورةً  أنَّ المشــبَّه صــورة، والمشــبَّه بــه كذلــك؛ فــكان وجــه الشَّ ويُسَــمّى مثــلُ هــذا التَّشــبيه تمثيليّــا؛ً ل�

دة.   مُنْتَزَعَــة مــن اأشــياء متعــدِّ

ــعْر ال�أســود تدريجيَّاً، بـــصورة  ــيْب وهو يمحو ســواد الشَّ وفي المثال الثاّني: شــبَّه الشّــاعر صورة بياض الشَّ

ــبه )صــورة شــيء اأبيض يمحو شــيئاً اأســودَ؛ ليحُــلَّ مكانَه(.   النَّهــار وهــو يمحــو ســواد اللَّيْــل حتـّـى يُزيلَــه كلَّــه، ووجــه الشَّ

( صــورة الحَسَــد وهــو يــاأكلُ الحَسَــنات، بـــصورة النـّـار  اأمّــا فــي المثــال الثاّلــث: فقــد شــبَّه الرَّســول )

ــبه )صــورة شــيءٍ يقضــي علــى شــيء اآخــرَ تدريجيّــاً(.   الَّتــي تــاأكلُ الحَطَــب، ووجــه الشَّ

نستنتج:

د. به فيه وصفاً منتَزعاً من متعدِّ التَّشبيهُ التَّمثيليّ: هو تشبيه صورةٍ بصورة، ويكون وجه الشَّ
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التَّدريبات: 
حيحة فيما ياأتي: جابة الصَّ 1 نختار ال�إ

د؟ به منتزَعاً من متعدِّ     اأ- ماذا يُسَمّى التَّشبيه الَّذي يكون فيه وجه الشَّ

1- مُرسل�ً مُفَصّل�ً.         2- تمثيليّاً.       3- ضمنيّاً.            ٤- مُرسل�ً مُجمل�ً.

   ب- ما المشبَّه والمُشبَّه به في قول اأبي هل�ل العسكريّ:

بـــاحُ؟ كَمِثْلِ اللَّيْلِ يَتْلوهُ الصَّ ـــةٍ فَـــرَجٌ قَــريــبٌ             لكُِـلِّ مُلِمَّ

ة مُشبَّه، واللَّيل مُشبَّه به.- 1 مُلمَّ

باح مُشبَّه به. 2-  ة مُشبَّه، واللَّيل يتبعه الصَّ  مُلمَّ

ة يتبعها الفرج مُشبَّه، واللَّيل مُشبَّه به. - 3 مُلمَّ

باح مُشبَّه به.٤-  ة يتبعها الفرج مُشبَّه، وصورة اللَّيل يتبعه الصَّ  صورة المُلمَّ

آتية يعدُّ تمثيليّا؟ً     ج- اأيُّ تشبيه من ال�

قال تعالى في وصف السّفينة: ﴿ ڱ   ڱ  ڱ  ں  ں  ڻ﴾      )هود: ٤2(- 1

هاتنا اأشجارَ زيتونٍ ونخيل، شامخاتٍ اأمامَ المحتلِّ الغاصب.- 2 تقفُ اأمَّ

ولة:- 3 قال المتنبّي يصف جيش سيف الدَّ

كَما نَفَضَتْ جَناحَيْها العُقابُ يَهُزُّ الجَيْشُ حَوْلَكَ جانبَِيْهِ  

قال اأحمد شوقي:- ٤

قــلـوبٌ كـالــحجـــارةِ ل� تَــرقُّ وللمستعمرينَ واإن األ�نوا       

ح التَّشبيه التَّمثيليَّ فيما ياأتي: 2 نوضِّ

اأ- قال تعالى: ﴿ چ  ڇ  ڇ  ڇ  ڇ  ڍ  ڍ  ڌ    ڌ   ڎ  ڎ  ڈ  ڈ  ژ       ژ  ڑ   

                    ڑک  ک  ک     ک  گگ  گ  گ  ڳ﴾                                                 )البقرة:2٦1(
هــم وتراحُمِهِــمْ وتَعاطُفِهِــمْ مَثَلُ الجَسَــد؛ اإذا اشْــتكى منْهُ  (: »مثَــلُ المُؤمنيــنَ فــي توادِّ ب- قــال رســول اللــه )

ــهَرِ والحُمّى«                                                       )رواه مســلم( عضوٌ، تداعى لَهُ ســائرُ الجَسَــدِ بالسَّ

مهمة بيتية آتيتين مُشَبَّهاً:         3 نمثِّل على تشبيه تمثيليٍّ في عبارتين من اإنشائنا، جاعلين الصّورتين ال�

 اأ- الرَّجلُ العالمُِ بينَ مَنْ ل� يَعْرِفونَ مَنْزِلَتَهُ.

ب- الكلمةُ الطَّيِّبةُ ل� تُثْمِرُ في النُّفوسِ الخَبيثة.
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جابة الصحيحة فيما ياأتي:                             السؤال ال�أول: اأ- نختار ال�إ

1- ما ال�أسلوب الذي استخدمه الشاعر محمود درويش في قصيدته )اأبد الصبار( في تصوير ضياع فلسطين؟ 

  اأ- القصصي.               ب- الغنائي.                 ج- الملحمي.               د- التاريخي. 

2- لمَِ وظّف الشاعر محمود درويش رمز السيد المسيح في نهاية قصيدته؟

   اأ- للتاأكيد على ظلم المحتل.                           ب- للدل�لة على مكانة سيدنا عيسى عليه السل�م.           

    ج- للتاأكيد على قدسية ال�أرض.                        د- للدل�لة التاريخية لل�أرض.

3- اأيُّ ال�آتية ليست من موضوعات الشعر الفلسطيني؟

 اأ - تصوير الطبيعة.            ب- تصوير الثورات.           ج- التغني بال�أرض.      د- تصوير التشرد.

 ٤- ما ال�أدب الذي كُتِبَ حول السجن ومعاناة السجناء؟

      اأ - اأدب المقاومة.          ب- اأدب الثورة.              ج- اأدب الحروب.              د- اأدب السجون.

5- مَنْ صاحب ديوان )اأعراس(؟

 اأ - نازك المل�ئكة.          ب- بدر شاكر السّياب.       ج- محمود درويش              د- نزار قباني.

6- اأيّ من ال�آتية يُعدّ تشبيهاً تمثيلياً؟

       اأ - يهزّ الجيش حولك جانبيـه        كما نفضت جناحيها العقاب   

      ب- والمرء كالظـّـل ول� بدّ اأن         يزول ذاك الظـّـل بعد امتداد     

      ج- ل� تنكري عطل الكريم من الغنى     فالسيل حرب للمكان العالي

      د- وللمستعمريـــــــن واإن األ�نوا         قلوب كالحجــــــــــارة ل� ترقُّ 

7- ماذا يسمّى التشبيه الذي يكون فيه وجه الشبه منتزعاً من متعدّد؟

      اأ- مرسل�ً مفصل�ً.           ب- تمثيليّاً.             ج- ضمنياً.               د- مرسل�ً مجمل�ً.

ب- 1- نوضّح المراحل التي مرّ بها الشعر الفلسطيني.

       2- نسمّي اأربعة من شعراء فلسطين.

أوراق العمل
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السؤال الثاني: نقراأ النصّ الشعريّ من قصيدة )اأبد الصبار( للشاعر محمود درويش، ثمّ نجيب عن ال�أسئلة التي تليه:

- لماذا تركتَ الحصان وحيداً؟

- لكي يؤنسَ البيتَ يا ولدي،

فالبيوت تموتُ اإذا غاب سُكاّنها

أبديةّ اأبوابها من بعيدٍ لسيّارة الليّل تفتح ال�

تعوي ذئاب البراري على قمر خائفٍ

ويقول اأبٌ ل�بنه: كُنْ قوياًّ كجدّكَ

واصعد معي تلةّ السّنديان ال�أخيرة

يا بُنيّ، تذكرّ: هُنا وقع ال�نكشاريُّ

عن بغلة الحرب، فاصمد معي لنعود

1- ما دل�لة عنوان الدّيوان الذي اأخِذَت منه هذه القصيدة؟                                                                   

2- لماذا وصف الشاعر الحصان باأنهّ اأصبح وحيداً على لسان الطفّل؟

3- نعللّ:  اأ- استحضار الشّاعر الليّل في القصيدة.          ب- تَكرار لفظة )تذكرّ( 

٤- تمثلّ هذه القصيدة الشّعر الفلسطينيّ الحديث. نذكر ثل�ثاً من خصائص الشّعر الفلسطينيّ الواردة في هذه القصيدة.

السؤال الثالث:

 اأ- نقراأ الجمل ال�آتية، ثمّ نجيب وَفق المطلوب اأمام كلّ جملة:

   1- وعْدُ الكريم ثمّ عطاؤه، البرق يعقبه المطر.                    )كوّن تشبيهاً تمثيليّاً من الطرّفين(

   2- الكلمة الطيبة ل� تثمر في النفوس الخبيثة.                  )اجعل العبارة مشبهاً في تشبيه تمثيلي(

ب- نوضّح اأركان التشّبيه، ونذكر نوعه فيما ياأتي:                                                                   

   1- يقول اأبو فراس الحمدانيّ:

والماء يفصل بين رَوْ     م     ضِ الزّهر في الشّطيّن فصل�    

كَبِساط وَشْيٍ جرّدتْ           اأيدي القُيون عليه نصـــــــل�      
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)اختبار تقويمي(

جابة الصحيحة فيما ياأتي:     السؤال ال�أول: نختار رمز ال�إ

1- اإل�مَ ترمز اأسطورة تموز؟

أبديّ.         ب- الخصب.            ج- الرحلة الطويلة الشّاقةّ.          د- تجدّد الحياة والبعث.         اأ- العذاب ال�

2- من صاحب ديوان )مرثيّة النار ال�أولى(؟

     اأ- بدر شاكر السّياب.       ب- نزار قباني.          ج- محمد عبد الباري.              د- محمود درويش. 

3- ما مرادف )النبوءة( في قول الشاعر: )فانوس النبوءة قال لي(؟

    اأ- التفسير.                ب- الضّبابية.            ج- مشكاة من الزجاج.           د- توقعّ الحدث قبل وقوعه.        

٤- ما القصيدة التي صورّت باأسلوبها القصصيّ ضياع فلسطين؟

    اأ- جفرا الوطن المسبيّ.     ب- اأبد الصبّار.          ج- غريب غلى الخليج.             د- زرقاء اليمامة. 

حياء؟ 5- اأيٌّ من الشعراء ال�آتية اأسماؤهم من شعراء مدرسة ال�إ

    اأ- محمود درويش.        ب- اإيليا اأبو ماضي.       ج- اأحمد عبد المعطي حجازي.     د- حافظ اإبراهيم.  

6- متى توسّع مفهوم الشعر القومي؟ 

يطالي.           ب- في اأواخر العهد العثماني.   اأ- في فترة ال�حتل�ل البريطاني والفرنسي وال�إ

 ج- في فترة ال�حتل�ل الصهيوني لفلسطين.                   د- بعد حصول الدول العربية على ال�ستقل�ل.      

7- ماذا تمثلّ قصيدة )من مفكّرة عاشق دمشقيّ(؟

   اأ- ظاهرة ال�غتراب         ب- ظاهرة التشرّد          ج- ال�تجاه الوطنيّ             د- ال�تجاه القوميّ 

8- ماذا يسمى التشّبيه الذي يكون فيه وجه الشبه منتزعاً من متعدّد؟

  اأ- مرسل�ً مفصل�ً.              ب- تمثيليّاً.                ج- ضمنياً.               د- مرسل� مجمل�ً

9- اأيّ ال�أبيات ال�آتية تشتمل على تشبيه تمثيلي؟ 

كَما نَفَضَتْ جَناحَيْها العُقابُ     اأ- يَهُزُّ الجَيْـــشُ حَولَــــكَ جَانبَِيْـــــــهِ  

للناّظرينَ وكالنـــجّــــــومِ عـــــوارِ  بـاحِ جميــــلةٌ   ب- اإنَّ الحَقائقَِ كالصَّ

وورائيَ التاّريخ كـــــــومَ رمـــــــادِ  ج- ومشيتُ مثلَ الطفّلِ خلف دَليلتي 

ويَبينُ عِتْقُ الخيل من اأصواتـهِا د- كَرَمٌ تَبيَّـــنَ في كل�مِــــكَ ماثـِــــل�ً  
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1٠- ما نوع اأداة التشبيه في قول الشاعر؟

     فكاأنّ لذّة صوته ودبيبها          سِنة تمشّى في مفاصل نعّسِ؟
      اأ- حرف.                 ب- اسم.                    ج- فعل.                       د- اسم فعل.

السؤال الثاني:

بَّار(، ثمّ نجيب عن ال�أسئلة التي تليها:                    اأ- نقراأ ال�أسطر الشعرية ال�آتية من قصيدة )اأبَدُ الصَّ

نكشــــاريُّ  ، تذكر: هنا وقع ال�إ يا بُنَيَّ
وكان غدٌ طائشٌ يمضُغُ الريح خلفهما في ليالي الشتاء الطويلة

عن بغلة الحرب، فاصمد معي لنعود       
يا بُنَيّ تذكر غداً. وتذكر قل�عاً صليبيةً 

متى يا اأبي؟ غداً. ربَّما بعد يومين يا بُنيّ       
قضمتها حشائشُ نيسانَ بعد رحيل الجنود

  1- ما مرادف: غدٌ طائشٌ؟                                                                                         

  2- ما الهدف من سرد ال�أب ل�بنه بعض ال�أحداث التاريخية التي مرّت بها فلسطين؟                    

  3- ما دل�لة قول الشاعر: "يمضُغُ الريح خلفهما في ليالي الشتاء الطويلة"؟                          

زالة رموز القوّة كلِّها، نوضّح العبارة في ضوء ما ورد في النص.    ٤- التاّريخ كفيلٌ باإ

  ٥- نستخرج عبارة دالة على عجز العرب من تحقيق النصر.                                                

  ٦- ما ال�أسلوب الذي وظفّه الشاعر في قصيدته؟                                                             

  ٧- ما اسم الديوان الذي اأخِذَت منه القصيدة؟                                                                   

ب- نكتب ثلاثة اأبيات قصيدة )ما لم تقله زرقاء اليمامة(.

ج- نعللّ:

     1- نستخدم اللغّة الخطابيّة في الشّعر الفلسطينيّ وبخاصّة في مراحله ال�أولى.

2- ترك الحصان وحيداً في قصيدة )اأبد الصّبار(.                                               

د- نوضّح الظروف التي ساعدت على ظهور الشعر القوميّ.

هـ- ما المراحل التي مرّ بها الشعر الفلسطيني؟                                      

السؤال الثاّلث: نوضّح اأركان التشّبيه، ونذكر نوعه فيما ياأتي:                                                                             

          1-  والماء يفصل بين رَوْ     م    ضِ الزّهر في الشّطيّن فصل�

                كَبِساط وَشْيٍ جرّدتْ           اأيدي القُيون عليه نصل� 

          2- يهزّ الجيش حولك جانبيه      كما نفضتْ جناحيها العقابُ
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 الدّرس ال�أوَّل

من النَّثر ال�أدبيّ الحديث
ة القصيرة  القصَّ

 مفهومها:
م حدثــاً اأو مجموعــة اأحــداث، تجــري فــي مــكان محــدود، وزمــن قصيــر؛ للتَّعبيــر عــن  ســرد نثــريّ قصيــر، يُقــدِّ  

موقــف، اأو جانــب مــن جوانــب الحيــاة.

 نشاأتها:
شــاعَ فــي ال�أدب العربــيِّ القديــم بعــضُ الحكايــات والقصــص، كحكايــات األــف ليلــة وليلــة المترجمــة،   

والحكايــات الَّتــي تناولتهــا المقامــات فــي العصــر العبّاســيّ، غيــر اأنَّ تلــك الحكايــات لــم تَعْــدُ كونهــا ســرداً بُدائيـّـاً، لــم 

ــة فــنٌّ نشــاأ فــي الغــرب، ونقلَــه  أدبــيّ بمفهومــه الحديــث؛ وعَليــه فالقصَّ ــرد القصصــيّ ال� يرتــقِ اإلــى المســتوى الفنِّــيّ للسَّ

ــم. ــرب المعاصــرون عنه ــاب الع الكتّ

ــي  ــة )ف ــد تيمــور قصَّ ــيِّ عــام 1٩1٧م؛ حيــث نشــر محمَّ ــي الوطــن العرب ــرة ف ــة القصي ــل�د القصَّ ــد كان مي وق  
والمجــلّ�ت. حــف  الصُّ فــي  قصصهــم  نشــر  وبــدؤوا  نهجَــه،  القصّــة  روّاد  نهــج  ثــمّ  القطــار(، 

 اأعلامُها:
راتٍ كبيرةً في مستواها الفنِّيّ، وظهر اأدباء متمرِّسون في كتابتها، منهم: ة منذ عام 1٩1٧م تطوُّ شهدت القصَّ  

يحيى حقّي، ويوسف اإدريس، من مصر. -

زكرياّ تامر، من سوريةّ. -

غسّان كنفاني، وسميرة عزّام، وزكي العيلة، واأكرم هنيّة، وغريب عسقل�ني، وجمال بنوّرة، من فلسطين. -

 عناصرها:
ة اأنواع:	  خصيَّة في القصَّ ة. والشَّ خصِيات: وهم من يصنعون اأحداث القصَّ الشَّ

ر ال�أحداث،  اأ- من حيث التاأثُّر والتَّاأثير، هناك نوعان: شخصيَّة نامية، تتفاعل مع ال�أحداث، وتتغيَّر مواقفها مع تطوُّ

ة حتىّ نهايتها. وشخصيَّة ثابتة، تبقى على صورتها الَّتي رسمها الكاتب من بداية القصَّ

ة حولها، وتقوم بدور  ب- من حيث عل�قتها بالحدث، هناك نوعان اأيضاً: شخصيَّة رئيسة، تدور اأحداث القصَّ

البطولة، وشخصيَّة ثانويَّة، تظهر في بعض ال�أحداث الَّتي لها صلة بالشخصيَّة الرَّئيسة، ثمَّ تختفي.

الوحدة الثالثة
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خصيّات، تظُهر عل�قات الناّس وصراعاتهم. 	  ال�أحداث: مجموعة اأفعال مترابطة، تقوم بها الشَّ

طاران اللذّان تجري فيهما ال�أحداث.	  المكان والزَّمان: هما ال�إ

راع 	  خصيّات على فكرة، اأو مبداأ، اأو مصلحة ما. وقد يكون الصِّ راع عند اختل�ف الشَّ راع والعقدة: ينشاأ الصِّ الصِّ

خصيّات، اأو داخليّاً يجري داخل الشخصيَّة الواحدة في مواقف الحَيْرة وال�ضطراب. اأمّا العقدة  خارجيّاً بين الشَّ

اأو الحبكة فتمثلّ مجموعة من ال�أحداث المترابطة زمنيّاً، والمتتابعة اإلى اأن تبلغ ذروة تاأزُّمها؛ ما يوفِّر للقارئ عنصر 

التَّشويق.

الحلّ: هو اللَّحظة الَّتي تبداأ فيها العقدة بال�نفراج، حيث تصل ال�أحداث اإلى نهايتها، وقد تنتهي بعض القصص 	 

راعات الَّتي لم تصل اإلى حلٍّ بعد. بنهايات مفتوحة، وخصوصاً في الصِّ

 بناؤها الفنِّيّ:
ة: رد والحوار لعرض موضوع القصَّ ة في توظيف اأسلوبَي السَّ يراوح كُتاّب القصَّ  

ة  خوص. وقد يتولىّ الكاتب سردَ القصَّ م فيها الكاتب اأحداث القصّة، والزَّمان، والمكان، والشُّ رد: طريقة يقدِّ اأ- السَّ

ة لتروي ال�أحداث بضمير المتكلِّم. اأمّا  بنفسه، فيستخدم ضمير الغائب، وقد يُنيب عنه اإحدى شخصيّات القصَّ

مون ال�أحداث بتسلسل زمنيّ، في حين يلجاأ اآخرون اإلى  من حيث تسلسل سرد ال�أحداث؛ فاإنَّ بعض الكتاّب يقدِّ

تقنيّات اأخرى، منها:

ال�سترجاع: يسرد الكاتب مجموعة اأحداث، ثمَّ يعود لسرد حَدَث وقع قبلها.- 

اأو يمكن توقعّ -  اأوانها،  اأحداثاً سابقة عن  رد ال�ستشرافيّ(: هو كلُّ مقطع حكائيّ يروي  ال�ستباق )السَّ

ة اأو الرّواية. حدوثها، ل�ستشراف مستقبل ال�أحداث، والتطلُّع اإلى ما سيحصل من مستجدّات في القصَّ

الوَقفة: تظهر في مواقف الوصف والتَّاأمُّل، كوصف حديقة، اأو بيت، اأو شارع، اأو بحر؛ اإذ يتوقفّ الزّمن - 

تماما؛ً لعدم وجود حدث.

تلـك  للقـارئ كشـف  ليتسـنىّ  ذاتهـا؛  تتحـدَّث عـن  ـخصيَّة  الشَّ الكُتـّاب لجعـل  اإليـه  يلجـاأ  اأسـلوب  الحـوار:  ب- 

ـخصيَّة وذاتهـا، وخارجيّ:  ـخصيَّة، ومـا تحملـه مـن فكـر واأحاسـيس. والحـوار نوعـان: داخليّ: يدور بين الشَّ الشَّ

ـة كلُّهـا حـوارا؛ً فذلـك  ـة، ول� يصـحُّ اأن تكـون القصَّ ـخصيّات. وياأتـي الحـوار فـي بعـض اأجـزاء القصَّ يـدور بيـن الشَّ

ـة. يجعـل منهـا مسـرحيَّة ل� قصَّ
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  الدّرس الثاّني

نافخ الدّواليب
                                                  سميرة عزّام/ فلسطين

ـــاأمِ الـّــذي جثـــمَ عليهـــا  حَ عـــن نفســـي مِـــنَ السَّ أروِّ         لـــم اأجـــدْ مـــا اأفعلـُــهُ ل�
ـــةِ  ـــي حفل ـــمٍ ف ـــى فيل ـــرّجِ عل ـــينما للتفّ ـــنْ دُخـــولِ اإحـــدى دورِ السّ ـــراً مِ ـــل�ً قابضـــاً- خي ثقي
السّادســـةِ مَســـاءً، التّـــي اصطلـــحَ المتفرِّجـــون علـــى تســـميتِها بالحفلـــةِ الماتينيّةِ. ولـــم 
ـــرٍ مِـــنَ المشـــاهدينَ جُلُّهـــم مـــن طَلَبـــةِ المـــدارسِ،  يَكُـــنْ فـــي القاعـــةِ الفســـيحةِ سِـــوى نَفَ
ـــايَ  ـــرضُ، فتســـمّرَتْ عين ـــداأ العَ ـــى بَ ـــقُ حتّ فاتَّخـــذْتُ لنفســـي مَقعـــداً، وَمـــا هـــيَ اإلّ� دقائ
أفـــل�مِ المطبوخـــةِ  علـــى شاشـــةٍ راحَـــتْ تَعكِـــسُ صُـــوَراً ومشـــاهدَ لفيلـــمٍ مـــنْ تلـــكَ ال�
علـــى عَجَـــلٍ، والتّـــي ل� يستســـيغُها المُشـــاهدُ، اإلّ� اأنْ يَكـــونَ ذا ذَوقٍ فـــي الفـــنِّ تنقصُـــهُ 
وايـــةِ، ولمّـــا يَـــزَلِ العـــرضُ فـــي مُنتصَفِـــه، مَـــع ســـابقِ تقديـــري  ـــل�مة، وضِقْـــتُ ذَرعـــاً بالرِّ السَّ
أفـــل�مَ القويَّـــةَ لعطلـــةِ اآخِـــرِ  خـــرُ ال� بـــاأنَّ الفيلـــمَ لـــنْ يكـــونَ قويـّــاً، فالـــدّور هُنـــا عـــادةً تدَّ
ال�أســـبوعِ؛ حيـــثُ تَضمـــنُ عَـــدَداً مِـــنَ المشـــاهدينَ يزيـــدُ بكثيـــرٍ علـــى عـــددِ روّادِهـــا 

ـــاأيِّ شـــيء. ـــوا فراغَهـــم ب ـــي اأواســـطِ ال�أســـبوعِ؛ ليقتل ـــا ف ـــونُ اإليه ـــنَ يختلف الذّي

ــرَ فــي  مــودَ اإلــى النهّايــةِ، فاآثــرتُ ال�نســحابَ، دونَ اأنْ اأفكِّ       ولكنـّـي لــمْ اأســتطعِ الصُّ
ــا فــي الخــارجِ، وَقــدْ لفّتْهــا  ــابِ ل�أجــدَ الدّني ــنَ الب ــة اأقصِدُهــا. وتســللّْتُ مِ وِجهــةٍ معيَّن

عتمــةُ الغَسَــقِ، وبــداأتْ تســتنجدُ باأنــوارِ الكَهربــاء. ومضيْــتُ اأبحــثُ عَــنْ دَرّاجتــي بيــنَ تلــكَ الدّرّاجــاتِ المُســندةِ اإلــى 
ــاً ينحنــي علــى  ــدِ، واإذا بــي اأرى صبيّ ــدةُ فــي هــذا البَلَ ــا – اأيْ الدّرّاجــات- وَســيلةُ ال�نتقــالِ الوحي الحائــط، اإذْ هــيَ هُن
دول�بهِــا، عابثــاً بالبُرغــيِّ المشــدودِ فيرتخــي العَجَــلُ المنفــوخُ بحركــةِ زفيــرٍ قويـّـةٍ. وفوجــئَ الولــدُ بيَدي الكبيرةِ تســتقرُّ على 
كَتِفِــه، فمــا جَــرُؤَ علــى اأنْ يرفــعَ راأسَــهُ اإلــيّ، فســحبْتُهُ بقــوّةٍ فانتَصــبَ، وتبيّنْــتُ وَجهَــهُ الملــوّثَ بزُيــوتِ التَّشــحيم. لقــد 
أولــى التـّـي  ةَ ال� أمــرُ لــديّ، اإذْ لــمْ تكــنْ هــذهِ المــرَّ كانَ الصّبــيَّ الـّـذي يَعمــلُ فــي ورشــةِ الدّرّاجــاتِ القريبــة. هنــا وَضَــحَ ال�
ــرْتُ مــا كنــتُ اأســمعُهُ مِــنْ بَعــضِ اأصدقائــي، كيــفَ كانــوا يُقبلــونَ علــى درّاجاتهِــم التّــي  يعبــثُ فيهــا بدرّاجتــي، وتذكَّ
ــادي اأو السّــينما اأو مَنازلهِــم، فيَجِــدونَ العَجَــل�تِ وَقــدْ اأفــرِغَ هَواؤُهــا، وصــارَ مِــنَ المتعــذّرِ عليهــم  يتركونَهــا بقــربِ النّ
طــاراتِ حتـّـى اإذا مــا تعــذّرَ دَورانُ الدّواليــبِ حيــنَ  أمــرَ معقــول�ً بالنسّــبةِ للصّبــيّ، يتســللُّ فيعَبــثُ بال�إ ركوبُهــا. ووجــدْتُ ال�
خروجِنــا مِــنْ دارِ السّــينما، كانَ ل� بــدَّ لنــا اأنْ نقصِــدَ المحــلَّ لنفخِهــا، فينــالُ قروشَــنا مــنْ اأقــربِ طريــقٍ، وشــعرْتُ بالغيــظِ 

ياأكُلنُــي، فــازدادَ ضغــطُ يَــدي علــى كَتِفِــه، وقلــتُ: 

- اإذن، هوَ اأنتَ. اإنَّها وظيفةٌ طيّبةٌ.

فراء. وانهارَتْ اأعصابُ الفتى، وصارَ يتلفّتُ يَمنةً ويَسرةً، والعَرَقُ الباردُ ينصَبُّ من جَبهتِهِ اللّ�معةِ الصَّ  

-  دَعني يا سيّدي.. اأقسمُ باأننّي ..

-  باأنكَّ ماذا؟ لقدْ ضبطْتُكَ بنِفسي.

اأم: الملَل. السَّ

جثمَ: ضغطَ، واأثقلَ.

قابضاً: متحكِّماً.

الحفلةُ الماتينيَّة: حفلة موسيقيّة، 
اأو مسرحيَّة، تقُامُ في النَّهار.

جلُّهم: معظمُهم.

رَت: تثبَّتَتْ. تسمَّ

يختلفون اإليها: يتردّدون عليها.

لْتُ. اآثرتُ: فضَّ
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-  اأننّي .. اأوه .. لَنْ تَفهَمَني لو تكلَّمْتُ.

ناءةَ؟ -  ماذا لديكَ لتِقولَ مُبرّراً هذهِ الدَّ

وهُنا انتفضَ الولدُ، واأمسكَ بيَدي، واأزاحَها عن كَتِفِهِ، وقالَ:

- ل� تتسرَّعْ باتهّامي فلستُ دنيئاً، دَعني باللهِ، األ� تَفهمُ؟

لُ اإلــى لــونٍ مِــنَ الحَيْرةِ اأمامَ توسّــل�تهِِ لي في األّ� اأشــكوَهُ  وبــداأتِ الدّمــوعُ تغسِــلُ عينيــه. وشــعرْتُ بغضبــي يتحــوَّ  
للشّــرطة، واعــداً بنفــخِ العَجَلــةِ دونَ مقابــلٍ فــي هــذهِ المــرّةِ. وتخلَّــصَ الولــدُ منـّـي قبــلَ اأنْ يســمعَ كلمــةً مُطَمئنــةً، واأقبــلَ 
ــه، وســارعَ باإحضــارِ مِنفاخِــهِ الكبيــرِ، ونفــخَ عَجَل�تهِــا، ثــمَّ مــرَّ عليهــا بخِرقــةٍ جَلَــتْ  علــى عَجَلتــي يقودُهــا اإلــى مَحلِّ

، وتلــكَ النظّــرةُ المرتعشــةُ تُطِــلُّ مــن عينيــه.  غُبارَهــا، ودفــعَ بهــا اإلــيَّ

وابتسمتُ اأنا قليل�؛ً ل�أخفّفَ مِنْ حِدّةِ تخوّفِه، فاطماأنَّ اإليّ بعضَ الشّيءِ، وقالَ:  

-  لو مررْتَ بي يوميّاً ل�عتنيْتُ بدرّاجتِكَ مجّاناً. 

   وازدادَتْ بَسمتي اتسّاعاً، فزالَ بعضُ ما في نفسِهِ، وتجرّاأ على اأنْ يساألَ:

- هل ستشكوني؟

ــنْ اأنْ  ــهُ مِ ــي اأتف ــرِ مُســالمٍِ مِثل ــي نَظَ ــرُ ف أم ــال، فال� ــي ببِ ــرْ ل ــمْ تَخطُ ــزِ ل ــرِ للمركَ أم ــل�غِ ال� ــعُ اأنَّ فكــرةَ اإب والواق  
ــه  ــمُّ في ــدِ الّــذي تهت ــان، ل� ســيّما فــي هــذا البل ــمَّ الدّخــولِ فــي اأخْــذٍ وردٍّ ل� ينتهي ــى المَركَــز، ث هــابِ اإل نــي للذَّ يضطرَّ

ــلطاتُ بالصّغائــرِ، اإذْ ليــسَ لديهــا مِــنَ الكَبائــرِ مــا تشــغَلُ بهــا رجالَهــا. السُّ

     وقلتُ لهُ واأنا اأستعدُّ لرُكوبِ درّاجتي:     

- كلّ�، علــى األّ� تعــودَ فــي المســتقبلِ لمثــلِ هــذهِ ال�أســاليبِ. واأدرْتُ عَجَلتــي باتجّــاهِ الطرّيــق المُفضيــةِ اإلــى بيتــي، ومــا 
 قطعْــتُ مَســافةً يســيرةً حتـّـى شــعرْتُ بالصّبــيّ يتبَعُنــي علــى درّاجَتِــه. وبحركــةٍ مِنــهُ سَــدّ علــيّ طريقــي، وقــالَ باضطــرابٍ:

- سيّدي، هذهِ الطرّيقُ تؤدّي اإلى المَركزِ، واأنتَ وَعَدْتَني.

وقاطعتُهُ بحدّة:

- ول� اأزالُ عندَ وَعدي.

، وهمَّ بالعودة.  - شكراً. قالَها الصّبيُّ ببُطءٍ، وهوَ يتفرّسُ في عينيَّ

ولكنَّهُ تلكّاأ قليل�ً، وقالَ:

- كنتُ اأودُّ اأنْ اأقولَ لكَ شيئاً... ولكننّي اأخشى األّ� تستمعَ اإليّ.

ثمَّ تلفّتَ يَمنةً ويسرةً، واأردفَ:
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- على كلِّ حالٍ اإنَّ هذا ليسَ بالمكانِ المناسبِ.

شــفاقِ يجذِبُنــي نحــوَه،  ول� اأدري مــا الـّـذي دفعَنــي اإلــى مُســايرةِ الفتــى، وال�ســتماعِ اإليــه. فقــدْ شــعرْتُ بنــوعٍ مِــنَ ال�إ
فقلْــتُ لــه:

- تعــالَ. واأخذْتُــهُ اإلــى مقهًــى قريــبٍ، وانتحيْــتُ بــهِ رُكنــاً، وطلبْــتُ لــهُ زجاجــةً مِــنْ شــرابٍ بارد. ولعلَّــهُ اأحــسَّ بعينــيَّ 
تتفرَّســانِ فــي وجهِــهِ، فخفَــضَ راأسَــهُ، وراحَ يعبَــثُ باأصابعِِــهِ بحركــةٍ عصبيّــةٍ... وقطعْــتُ عليــه صَمتَــهُ الحائــرَ حيــنَ 

ســاألتُهُ:

- ماذا تريدُ اأنْ تقولَ؟

- ل� شيءَ... فقط اأردْتُ اأنْ اأساألَ: هَلْ تظنُّني دنيئا؟ً

ولمْ يُسعفْني جوابٌ معقولٌ رزينٌ اأردُّ بهِ عليهِ، فقالَ:

ــكَ يــا ســيّدي اأنْ تــزدريَ واحــداً مِثلــي... فاأنــا اأعلــمُ اأنّ فــي عَمَلــي  - اإننّــي اأكادُ اأقــراأ مــا يجــولُ بخاطــرِكَ. ومِــنْ حقِّ
هــذا مــا يدعــو اإلــى الخَجَــل، ولكــنْ...

- ولكنْ ماذا؟

- اإنّ ورائــي اأمّــاً واأخــاً واأختــاً، يعيشــونَ علــى اإبــرةِ اأمّــي، ومــا اأربحُــهُ اأنــا مِــنْ وَراءِ نفَــخِ العَجَل�ت. اإننّي اأعملُ في الوَرشــةِ 
حتـّـى الخامســةِ مســاءً لقــاءَ قـُـروشٍ قليلــة، ثــمّ يمضــي )المُعلِّــمُ( تــاركاً الوَرشــةَ لــي، وهــذهِ فرصَتــي الوحيــدةُ ل�أكســبَ 
أمانــةِ، وعَلــى الخُلُــقِ  قروشــاً اآكلُ بهــا. كَــمْ اأشــعرُ بالخَجَــلِ حيــنَ اأســمعُ فــي المدرســةِ الليّليّــةِ دروســاً تحــثُّ علــى ال�
القويــم، ثــمَّ اأجدُنــي فــي النهّــارِ مضطــرّاً اإلــى هــذا السّــلوك. حتـّـى اأمّــي التقّيّــةُ ل� تعلــمُ ســرَّ هــذهِ القــروشِ اليوميّــة، واإلّ� 
لمــا كانَــتْ تَرضــى بالرّبــحِ عــنْ هــذهِ الطرّيــقِ. اإنّ مِــنْ حظـّـي اأنْ ضَبَطَنــي شــخصٌ طيّــبٌ مثلـُـكَ، واإلّ� لــكانَ مَصيــري 
اإصل�حيَّــةَ ال�أحــداث. ولكــنْ األيــسَ مِــنَ التعّاســةِ اأنـّـي ل� اأســتطيعُ اأنْ اأعِــدَكَ بالكــفِّ عــنْ هــذهِ الحقــارةِ اإلّ� اإذا اختــرْتُ 

اأنْ اأتضــوّرَ مــعَ عائلتــي؟

وســـكتَ الصّبـــيُّ اإذْ خنقَتْـــهُ دموعُـــه، فربـّــتُّ علـــى كتفِـــهِ مخفّفـــاً، ونهضْـــتُ بـــهِ لنغـــادرَ المـــكانَ. وقبـــلَ   
 اأنْ نفتـــرقَ عنـــدَ بـــابِ المَقهـــى، اأخـــذَ يـــدي يَشـــدُّ عليهـــا، وقـــدّمَ لـــي يَـــدَهُ ال�أخـــرى وفيهـــا قـــروشٌ، وقـــالَ:

- اإنَّكَ ل� تستحقُّ اأنْ اأبتزَّ نقودَكَ ظُلماً، خُذْها، فقدْ شاهدْتُكَ اأكثرَ مِنْ مَرّةٍ تنتظرُ دوْرَكَ لنفخِ العَجَلة.

ـــروشٍ  ـــنْ قُ ـــي مِ ـــي جيب ـــا ف ـــتُ كلَّ م ـــمَّ اأخرجْ ـــا، ث ـــتُ الدّني ـــي لعنْ ـــوَ اأننّ ـــهُ ه ـــا فعلتُ ـــولُ.. كلُّ م ـــا اأق ـــمْ اأدرِ م          ول
ـــةٍ دفعتُهـــا اإليـــه، واأدرْتُ وَجهـــي خَشـــيْةَ اأنْ تطالعَِنـــي عينـــانِ يســـكنُهما كبريـــاءٌ جَريـــح.  فضيَّ



٤٠

 : في ظلال النَّصِّ

الكاتبة:

ة           سميرة عزّام: اأديبة فلسطينيَّة من مواليد مدينة عكاّ، عام 1٩2٧م، لقُّبت برائدة القصَّ
القصيرة الفلسطينيَّة، هاجرت مع عائلتها اإلى لبنان بعد النَّكبة، وكتبت في عدد من المجل�تّ. 
لها عدد من المجموعات القصصيَّة، منها: )الظِّلُّ الكبير(، و)اأشياء صغيرة(، التي اأخِذت منها 

أدبيَّة، وتُوُفيّت عام 1٩٦٧م. القصّة. تَرجمَتْ عدداً من القصص وال�أعمال ال�

حول النَّصّ:         

      يتناولُ النصّّ قضيَّةَ عَمالةِ ال�أطفال، والفقرَ المُدقعَ الذّي يدفعُ طفل�ً اإلى تفريغِ عَجَل�تِ الدّرّاجات من الهواء؛ 
عالةِ اأسرتهِ الفقيرة.  جبارِ اأصحابهِا على نفخِها منْ جديدٍ مقابلَ مبلغٍ ماليّ؛ وذلك ل�إ ل�إ

     ويكشِفُ النصُّّ عن التَّناقضِ في المجتمعِ، وصراعِ القيمِ الَّذي يعيشُهُ طِفلٌ اأجبرتْهُ الفاقةُ على العملِ وال�حتيال؛ 
لتاأمين لقمة العيشِ، في ظلِّ غيابِ المؤسّساتِ المجتمعيَّةِ، ونظامِ التاّأمينِ والتَّكافلِ ال�جتماعيّ.

 المناقشة والتَّحليل: 

ةِ اإلى الخروجِ مبكِّراً من قاعةِ السّينما؟- 1 ما الَّذي دفع ساردَ القصَّ

عل�مَ اعتمَدت اأسرةُ الصّبيّ في تاأمينِ عَيْشِها؟- 2

ــحُ الصّــراعَ النفّســيَّ فــي قــولِ الصّبــيّ: )ولكــن، األيــسَ مــنَ التعّاســةِ اأنـّـي ل� اأســتطيعُ اأن اأعِــدَكَ بالكــفِّ عــن - 3 نوضِّ

رَ مــع عائلتــي؟(. هــذه الحقــارةِ، اإلّ� اإذا اختــرتُ اأن اأتضــوَّ

بيّ، ندلِّلُ على ذلكَ منَ النَّصّ.- ٤ ة مع الصَّ نسانيُّ في تعاملِ ساردِ القصَّ برزَ الحسُّ ال�إ

ناءة؟- ٥ بيِّ اأن يوصفَ بالدَّ ما تفسيرُنا لرفضِ الصَّ

ة، ما تفسيرُنا لذلك؟- ٦ لم تذكُرِ الكاتبةُ اسمَ المدينةِ التّي حدَثَت فيها القصَّ

٧ -
مهمة بيتية

ة.      نحدد الشّخصيّاتِ الرَّئيسةَ والثاّنويَّةَ في القصَّ

ة.- ٨ نبيِّن العقدة في القصَّ
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مدخل
)الحقيقة والمجاز(

نقراأ ونتاأمَّل:

اأ- األقى الشّاعر قصيدةً من قصائد ديوانه ال�أخير.- 1

   ب- األقى الشّاعر دُرَّةً من ديوانه ال�أخير.

(: »اأصدقُ كلمةٍ قالهَا شاعر كلمةُ لبيد: األ� كلُّ شيءٍ ما خل� اللَّهَ باطلُ« )متَّفق عليه( - 2 قال رسول اللَّه )

رحُ والتَّوضيح: الشَّ

أولــى اســتخدم  ــال ال�أوَّل، نجــد اأنَّ المعنــى واحــدٌ فيهمــا، ففــي الجملــة ال� ــلُ الجملتيــن فــي المث عندمــا نتاأمَّ

المتكلِّــم لفــظ )القصيــدة( للمعنــى الَّــذي وُضــع لــه فــي اأصــل اللُّغــة فــكان تعبيــراً حقيقيّــاً، واأمّــا فــي الجملــة الثاّنيــة فقــد 

اســتخدم المتكلِّــم لفــظ )دُرّة(، وعنــى بهــا قصيــدة، وهــذا المعنــى مُخالــف لمعنــى كلمــة دُرَّة فــي المعجــم، وقــد قصــد 

رَّة، فجــاء تعبيــره مجازيـّـاً.  المتكلِّــمُ بهــذا التَّعبيــر تقريــب جمــال القصيــدة فــي ذهــن المتلقّــي، فشــبَّهها بالــدُّ

ــعر، فجــاء تعبيــره  ( لفــظ )كلمــة(، وقصــد بهــا جملــةً اأو بيتــاً مــن الشِّ وفــي المثــال الثاّنــي، اســتخدم الرَّســول )

مجازيـّـاً، والعل�قــة بيــن الكلمــة والجملــة هــي عل�قــة الجــزء بالــكلّ، فالكلمــة جــزء مــن الجملــة. 

ويمكن للمتلقّي تمييز المعنى الحقيقيّ من المجازيّ من خل�ل القرينة اأو العل�قة، وهي على نوعين:

المشــابهة، وتكــون فــي ال�ســتعارة بنوعيهــا: المكنيَّــة، والتَّصريحيَّــة، كمــا هــي الحــال فــي عبــارة )األقــى الشّــاعر - 1

درَّة مــن ديوانــه ال�أخيــر(.

غيــر المشــابهة، وتكــون فــي المجــاز المُرســل، الَّــذي لــه عل�قــات كثيــرة كمــا ســيتبيَّن لنــا ل�حقــاً، منهــا عل�قــة - 2

)الجزئيَّــة(، كمــا هــي الحــال فــي المثــال الثاّنــي.

نستنتج:

الحقيقة: استخدام اللَّفظ للمعنى الَّذي وُضع له في اأصل اللُّغة )المعنى المُعجميّ(.- 1

المجــاز: اســتخدام اللَّفــظ لغيــر مــا وُضــعَ لــه فــي اأصــلِ اللُّغــة، بوجــود عل�قــة بيــن المعنــى ال�أصلــيّ والمعنــى - 2

المجــازيّ، وهــو علــى نوعين:

ــة(، وتكــون المُشــابَهَة هــي العل�قــة المانعــة مــن اإفــادة المعنــى  ــة، والتَّصريحيَّ اأ- ال�ســتعارة بنوعيهــا: )المكنيَّ

الحقيقــيّ فيهــا.

ب- المجاز المُرسل: وتكون العل�قة المانعة من اإفادة المعنى الحقيقيّ فيه غير المشابهة، كعل�قة الجزئيَّة. 
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رسُ الثاّلث    الدَّ

ال�ستعارة المكنيَّة 
نقراأ ونتاأمَّل:

1- قال تعالى: ﴿گ  ڳ  ڳ﴾                               )التَّكوير:1٨(

2- قال اأبو ذُؤَيْبٍ الهُذَليِّ:

واإذا المَنِيَّةُ اأنْشَبَتْ اأظْفارَها     األْفَيْتَ كلَّ تَميمةٍ ل� تَنْفَــعُ   

سل�مُ على خمس«                          )رواه البخاري ومسلم( (: »بُنِيَ ال�إ 3- قال رسول الله )

٤- قال عمر اأبو ريشة في القدس:

وقفَ التاّريخُ في مِحْرابهِـــا     وِقْفَةَ المُرْتَجِفِ المُضْطَرِبِ

رحُ والتَّوضيح: الشَّ

ــلُ ال�أمثلــةَ السّــابقة، نجــدُ اأنَّ كلّ�ً منهــا يشــتمل علــى تشــبيهٍ بيــن طرفيــن: مُشــبَّه ملحــوظ ظاهــر،  عندمــا نتاأمَّ

ــياق.  ومُشــبَّه بــه يُســتَنتج مــن القرائــنِ والسِّ

ــس(، ثــمَّ حُــذِفَ المشــبَّه بــه  نســانِ، اأو بالكائــن الحــيِّ الَّــذي يتنفَّ بــحُ( بـــ )ال�إ ففــي المثــالِ ال�أوَّل: شُــبِّهَ )الصُّ   

ــس(، ويُســمّى التَّشــبيه الَّــذي يُحــذف منــه  نســان اأو الكائــن الحــيّ(، واأشــيرَ اإليــه بشــيء مــن لوازمــه وهــو )التَّنفُّ وهــو )ال�إ

ــة.  ــه اســتعارة مكنيَّ المُشــبَّه ب

ــة( بـــ )الحيــوان المفتــرس(، ثــمَّ حَــذَفَ المشــبَّه بــه وهــو )الحيــوان  وفــي المثــال الثاّنــي: شــبَّهَ الشّــاعر )المَنِيَّ

ــة.  المفتــرس(، واأشــار اإليــه بشــيء مــن لوازمــه وهــو )ال�أظفــار(، علــى ســبيل ال�ســتعارة المكنيَّ

ســل�م( بـــ )البيــت(، ثــمَّ حــذَفَ المشــبَّه  ( )ال�إ وكذلــك الحــال فــي المثــال الثاّلــث: حيــث شــبَّه الرَّســول )

بــه وهــو )البيــت(، واأشــار اإليــه بشــيء مــن لوازمــه وهــو )البنــاء(، علــى ســبيل ال�ســتعارة المكنيَّــة. 

نســان(، واأشــار  نســان(، حيــث حــذَفَ المشــبَّه بــه وهــو )ال�إ وفــي المثــال الرّابــع: شــبَّهَ الشّــاعر )التاّريــخ( بـــ )ال�إ

اإليــه بشــيء مــن لوازمــه وهــو )الوقــوف(، علــى ســبيل ال�ســتعارة المكنيَّة. 

ــق المعنــى فــي ذهــن  أمثلــة جميعهــا، فهــي تقــرِّب الصّــورة، وتعمِّ أثــرُ البل�غــيُّ لل�ســتعارة فــي هــذه ال� ول� يخفــى ال�

ــس للتَّعبيــر عــن الرّاحــة،  نســان الَّــذي يتنفَّ بــح بال�إ ل جــاء تشــبيه الصُّ أوَّ المتلقّــي، وتتــرك اأثرهــا فــي نفســه؛ ففــي المثــال ال�

ر الشّــاعر التاّريــخ اإنســاناً  وفــي المثــال الثاّنــي جــاء تشــبيه المــوت بالوحــش؛ لتصويــر بشــاعته، وفــي المثــال الثاّلــث صــوَّ

عــف والتَّخــاذل فــي مواجهــة ال�أعــداء.  مُرتجفــاً، وهــي صــورة تعكــس الضَّ



٤3

نستنتج:

ال�ستعارة: ضرب من المَجاز، قائم على عل�قة المُشابهة بين شيئين، محذوف فيها اأحد طرفي التَّشبيه.- 1

ال�ستعارة المكنيَّة: هي تشبيه حُذِفَ منه المشبَّه به، واأشير اإليه بشيء من لوازمه.- 2

ق المعنى في ذهن المتلقّي، وتترك اأثرها في نفسه.- 3 تتمثَّل بل�غة ال�ستعارة، في اأنهّا تقرِّب الصّورة، وتعمِّ

التَّدريبات: 

حيحة فيما ياأتي: جابة الصَّ 1 نختار ال�إ

   اأ- ما المصطلح البل�غيُّ الَّذي يُطلقُ على التَّشبيه المحذوفِ اأحدُ طرفيه؟

٤- التشّبيه التمّثيليّ.      1- التَّشبيه البليغ.           2- الحقيقة.           3- ال�ستعارة.  

آتي تعدُّ استعارةً مكنيَّة: عريّ ال�   ب- اأيٌّ من كلمات البيت الشِّ

اأمْواجُهُ مِنْ صَوْتيَ المُتَقَطِّعِ؟         والبَحْرُ كَمْ ساءَلْتُهُ فَتضاحَكَتْ  

٤- اأمواجه. 2- صوتي.                  3- المتقطِّعِ.              1- تضاحَكَتْ.        

آتية تعدُّ مثال�ً على ال�ستعارة المكنيَّة؟ عريَّة ال� أبيات الشِّ   ج- اأيُّ العبارات اأو ال�

تِنا واأبطالنا؛ فنشعر بالفخر وال�عتزاز. ثنا التاّريخُ الفلسطينيُّ عن اأمجاد اأمَّ      1- يحدِّ

     2- يـــقـــول اأبـــو فـــراس: 

تهون علينا في المَعالي نفوسُنا     ومنْ يَخْطِبِ الحسْناءَ لَمْ يُغْلِهِ المَهْرُ

     3- يــقـــول الــمـتـنــبّــي: 

هَبِ الـــرَّغـــامُ  ومـــا اأنـــا منْهُمُ بالعَيْــشِ فيهِمْ     ولكـــنْ مَـــعْـــدِنُ الـــذَّ

بيانيّ:       ٤- يقول الناّبغة الذِّ

نَّكَ شَمْسٌ والمُلوكُ كواكِبٌ     اإذا طَلَعَتْ لَـمْ يــبـدُ منهـــنَّ كَوْكَــبُ  فاإ

2 نجُري ال�ستعارة المكنيَّة فيما ياأتي: 

اأ- قال محمود درويش:

   وطني يُعلِّمني حديدُ سل�سلي     عُنفَ النُّسورِ ورِقَّةَ المتفائلِ

ب- قال الحجّاج في اإحدى خطبه: »اإنيّ اأرى رؤوساً قد اأيْنَعَتْ، وحانَ قِطافهُا، واإنيّ لصاحبُها«.
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ج- قال دِعْبِلُ الخزاعيّ:

ل� تَــعْــجَـــبـــي يـــــا سَـــلْــمُ مِـــنْ رَجُـــــلٍ     ضَحِـــكَ المَشــيبُ براأسِـــهِ فَبَـــكى   

د- قال المتوكِّل طه واصفاً القدس:

آفــــاقِ ســـاجـــدةٌ     بتِبْـــرِها وهنـاك الـــمـوجُ بالمــــــاسِ هنــــا القبــــابُ عـلى ال�   

عُ السّـــهلَ من عكّا لطوباسِ ـــبَــــابـيـكُ والحِـــــنـّـاءُ في يدهــا     يُضَــوِّ هنـــا الشَّ   

آتي استعارةً مكنيَّة، ونغيِّرُ ما يلزم: 3 نجعل التَّشبيه ال�

      العُلماء كمصابيحِ الدُّجى في الهداية.

آتية في جمل من اإنشائنا، بحيث تكون استعارة مكنيَّة: ٤ نوظِّف الكلمات ال�

    سماء، مدرسة، سيف، كتاب، تاريخ.
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رس الرّابع   الدَّ

المسرحيَّة
 مفهومها:

ـــة اأو  ـــل علـــى خشـــبة المســـرح اأمـــام جُمهـــور، يتنـــاول قصَّ فـــنٌّ اأدبـــيّ، نثـــريٌّ اأو شـــعريّ، غالبـــاً مـــا يُكتـــب ليُمثَّ  

ــوار. ــون علـــى شـــكل حـ ــا ممثِّلـ ــة، يؤدّيهـ ــرة مُعيَّنـ فكـ

 نشاأتها:
ل ظهــور للعمــل المســرحيِّ اإلــى القــرن الخامــس قبــل الميــل�د؛ فقــد ظهــر فــي اليونــان القديــم كُتـّـاب  يرجــع اأوَّ  
ـذي كتــب  ـدت فــي لغــات ال�أرض كلِّهــا، كان مــن بينهــم )ســوفوكليس( الّـَ عظمــاء، اأبدعــوا اأعمــال�ً مســرحيَّة خُلّـِ
مســرحيّات كثيــرة، منهــا: اأوديــب مَلِــكاً و)يوربيديــس( الَّــذي اأبــدعَ مجموعــة مســرحيّات، منهــا مســرحيَّة )اإلكتــرا(.
اأمّا المسرح في الوطن العربيّ فقد كان ميل�ده على يد المسرحيّ اللُّبنانيّ مارون النَّقّاش، الَّذي مثَّل مسرحيَّة   

البخيل لـ )موليير( عام 1٨٤٧م، ثمَّ بداأت الفرق المسرحيّة بالظُّهور في العشرينيّات من القرن العشرين. 
المسرحيّات، منها )مصرع  من  اإذ كتب كثيراً  المسرحيّ؛  العمل  ر  تطوُّ بارز في  ل�أحمد شوقي دور  وكان   

مة من النُّضج. كليوباترة(. ثمّ ظهر مجموعة من الكتاّب الَّذين اأبدعوا في كتابة المسرحيَّة، لتصل اإلى درجة متقدِّ

 اأعلامها:

د الماغوط، من سوريةّ.	  سعد اللَّه ونوّس، ومحمَّ

عليّ اأحمد باكثير، من اليمن.	 

توفيق الحكيم، من مصر.	 

معين بسيسو، من فلسطين.	 

 عناصرها:
الوحدات الثلّاث:	 

المكان: يكون محدوداً، كاأن تجري ال�أحداث في مدرسة، اأو شارع، اأو سجن. ول� يُمكن اأن تمتدَّ ال�أحداث - 

دة.  أنّ من ال�ستحالة تجهيز المسرح بشوارع واأبنية واأماكن متعدِّ واية؛ ل� اإلى مُدن مختلفة كما هو الحال في الرِّ

الواحد؛ ليسهل -  اليوم  ة ل� تتجاوز  مُدَّ تنتهي في  اأن  فاأحداث المسرحيَّة يجب  اأيضا؛ً  الزَّمان: يكون محدوداً 

ة ل� تتجاوز ثل�ث ساعات. اختصارها واأداؤها على المسرح في مُدَّ

خصيَّة، وتكون ال�أحداث محدودة، وتتصاعد وتيرتها لتصل اإلى مرحلة -  الحدث: هو الفعل الَّذي يصدر عن الشَّ

)العقدة(، ثمّ تبداأ بال�نفراج والحلّ.
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خصّيات: يعرضون موضوع المسرحيَّة على صورة حوار بينهم. 	  الشَّ

خصيَّة الفكريَّة 	  الحوار: عنصر اأساسيّ في البناء المسرحيّ، فالمسرحيَّة كلُّها حوار، ويكشف لنا الحوار اأبعاد الشَّ

وال�جتماعيَّة والنَّفسيَّة.

راع بنوعيه: الخارجيّ والدّاخليّ.	  الصِّ

 اأنواع المسرحيَّة:

درجَ النُّقّاد على تقسيم المسرحيَّة اإلى نوعين:  

ة الناّس.- 1 الملهاة )الكوميديا(: هي المسرحيَّة المضحكة، وشخصيّاتها من عامَّ

الماأساة )الترّاجيديا(: هي المسرحيَّة الحزينة، وشخصيّاتها ذات مكانة اجتماعيَّة. - 2

ة والمسرحيَّة بين القصَّ

ة )باأنواعها(العنصر المسرحيَّةالقصَّ

خصيّات الشَّ
يروي الكاتب ال�أحداث من خل�ل 
رد والوصف، والحوار اأحياناً. السَّ

تروي ال�أحداث بنفسها من خل�ل الحوار 
على خشبة المسرح.

الحوار
قد يظهر في بعض اأجزاء القصّة؛ فهو 

غير اأساسيّ.
أنّ المسرحيّة كلَّها حوار بين  اأساسيّ؛ ل�
خصيّات، ول� تقوم المسرحيّة اإلّ� به. الشَّ

الزَّمان
أنهّ يكتبها لقارئ  غير محدود للكاتب؛ ل�
غير مرتبط بزمن، وله اأن يقراأها في اأيّ 
وقت، ويكملها ل�حقاً اإذا اأصابه الملل.

أنهّ يكتبها لمُشاهد مرتبط  محدود للكاتب؛ ل�
بزمن عرض المسرحيَّة، فل� ينبغي اأن يزيد عن 
3 ساعات؛ لكيل� يحدث الملل اأو التَّعب، 

للممثِّل اأو المشاهد.

المكان

مفتوح، يستطيع الكاتب اإدخال 
التَّفصيل�ت، كساحات تتحرَّك فيها 

جيوش واأساطيل.

محصور بخشبة المسرح، وهي ل� تتَّسع 
للجيوش وال�أساطيل...
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التَّقويم: 

نكُمل ما ياأتي:- 1

غريقيّ مسرحيَّة ....................... لـ )سوفوكليس(. اأ- مِنَ المسرحيّات المشهورة في المسرح ال�إ

ب- كان ميل�د المسرح العربيّ على يد .......................................................

ج ـ مِنْ كُتاّب المسرح المعروفين في سوريةّ: 1ـ ..................... 2ـ ........................

ص لعرض المسرحيَّة هو ............................................ د ـ الزَّمن المناسب المخصَّ

هـ ـ كاتب مسرحيَّة )مصرع كليوباترة( هو ....................................................

نعرِّف: المسرحيَّة.- 2

نوضّح المقصود بالوحدات الثلّ�ث في المسرحيَّة.- 3

نسمّي نوعي المسرحيَّة.- ٤

مهمة بيتية- ٥ خوص، والزَّمان، والمكان.       ة من حيث: الشُّ نوازن بين المسرحيَّة والقصَّ
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وليّ: صاحب الفضل.

ـــزُّكام  نشُـــوق: مـــا يستنشـــقه المصـــاب بال

ـــس. اأو التَّحسُّ

حَلَمتُ: راأيتُ راأياً.

: اأدخِلُ. اأدُسُّ

ر: غيرُ صافٍ. مُكدَّ

مُشاعاً: مُنتشراً.

رس الخامس  الدَّ

من مسرحيَّة مغامرة راأس المملوك جابر
                     سعد الله ونوّس/ سوريةّ

كيَّة، يبالغُ في  ج النَّظرةُ الذَّ )يدخلُ جابر، قسماتُ وجهِه يتراقصُ عليها الفرحُ، في عينيه تتوهَّ  

ال�نحناء، ويزيدُ في مظاهرِ ال�حترامِ، حتىّ ينكشفَ النِّفاقُ واضحاً(

ــل�مُ علــى مــول�يَ، وولــيِّ نعمتــي، وزيــرِ بغــدادَ  جابــر )ل� يــزالُ ينحنــي(: السَّ
ــم. المعظَّ

الوزير )باإهمال(: األسْتَ المملوكَ الطَّويلَ اللِّسانِ جابراً؟

ــرَ عُمْــرَ اأعدائـِـه، هوَ اأنــا مملوكُكُم  جابــر: اأطــالَ اللــهُ عُمْــرَ ســيِّدِنا الوزيــرِ، وقصَّ
جابر.

الوزيــر )يتنــاولُ نشُــوقَهُ(: هيّــا، ول� تُطِــلْ علــيَّ الثَّرثــرةَ، ويْلَــكَ اإنْ كنتَ تدخلُ 
أمــرٍ تافِــه. علــيَّ ل�

ــهُ  ــي ل ــتُ األبّ ــا يســوؤُهُ، جئ ــرِ م ــتُ لســيِّدِنا الوزي ــر: ل� عِشــتُ اإنْ حَلَمْ جاب
حاجــةً اإنْ كانَ هنــاكَ مــا يحتاجُــه.

ــةَ الَّتــي اأبحــثُ لهــا عــن رجــلٍ يحملهُــا ويخاطــرُ  الوزيــر: هــلْ تعــرفُ المَهمَّ
مــن اأجلِهــا؟

ــنَ عَلِمــتُ اأنَّ  ــر: ل� ينبغــي اأنْ اأدُسَّ اأنفــي فيمــا ل� يَعنينــي، ولكــنْ، حي جاب
ــبب،  رُ البــالِ، انشــغلَ فِكــري، وبــداأتُ اأســاألُ عــن السَّ ســيِّدي مكــدَّ
وبعــدَ بحــثٍ طويــلٍ عرفــتُ اأنَّ مــا يشــغَلُ ســيِّدَنا رســالةٌ يريــدُ اأن تخرجَ 

ســالمةً مِــنْ بغــدادَ.

الوزير: اأصبحَ اأمرُنا مُشاعاً في كلِّ المدينة.

جابـر: واللـّهِ راأيتُهـم يـا مـول�ي، اأعـوذُ باللـّه، ل� نجـاةَ مـن اأيديهـم، حتـّى لـو 
ه فـي يـومِ  لَبِـسَ المـرءُ قبَّعـةَ الخَفـاء، يُفتِّشـون الدّاخـلَ والخـارجَ، كاأنّـَ
ـلُ، ويُخفـضُ صوتَه، ويقـرِّبُ وجهَه من الوزيرِ( ومَعَ  الحسـاب، )يتمهَّ

هـذا، فسَنَسـخرُ مِنهـم، ونجعلهُـم اأضحوكـةَ بغـدادَ ل�أعـوامٍ واأجيال.
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الوزيـر )مُنفعـل�ً ... يَعطُـس(: نسـخرُ منهـم؟ مـاذا تقـولُ اأيُّهـا المملـوكُ؟ اإنْ كنـتَ 

تعبـثُ فسَـاأصَنعُ مـن جِلـدِكَ طَبـل�ً، هيّـا، اأخبرنـي كيـفَ تريـدُ اأنْ تسـخرَ 

منهـم؟ هـلْ وجـدْتَ تدبيـراً نافعـا؟ً

جابر: التَّدبيرُ جاهزٌ يا مول�ي.

ةِ انفعالـِـهِ، يتنــاولُ نشُــوقَهُ اأيضــاً(: هــاتِ مــا لَديــكَ بالعَجَــل، اإنْ كانَ  الوزيــر )لشــدَّ

مــا تقولـُـهُ صحيحــاً...

جابر )بابتسامة خبيثة(: اإنْ كانَ ما اأقولهُ صحيحاً...؟

الوزير: فسَاأجزِلُ لك العَطاء.

جابر: اأيَمُنُّ على عَبدٍ بمَرْكَزٍ يرفَعُهُ مِنْ ضَعَتِه؟

الوزير: اأعطيكَ ما تريدُ، لو بلَّغتَ رسالتي.

دَ الخادمة؟ جُني زُمُرُّ جابر: ويُكرمني فيزوِّ

ل�ً تدبيرَك. بر(: هِيَ لكَ، وفوقَها مالٌ كثيرٌ، ولكنْ اأرِنا اأوَّ الوزير )نافدَ الصَّ

جابــر )ينحنــي مقتربــاً مــن الوزيــر، لهجــةٌ بطيئــةٌ مَــعَ تشــديدٍ علــى الكَلِمــات(: اإنـّـي 

اأهبُــكَ رَاأســي يــا مــول�ي.

رُكَ اأيُّها  ةً اأخــرى، اأحــذِّ الوزيــر: تَهَبُنــي راأسَــك؟ ومــاذا ترُيدُنــي اأنْ اأفعــلَ براأسِــك؟ مَــرَّ

المَملــوك، اإنْ كنــتَ تَعبَــثُ فســاأجعلُ مــن جلــدِكَ طَبــل�ً.

مْتُهُ لمول�ي. جابر: لو لمْ يَكُنْ راأسي نافعاً ما قدَّ

الوزير: وما نفعُهُ لي؟

جابــر: راقبــتُ الحُــرّاسَ ســاعاتٍ طويلــةً يــا مــول�ي، راأيتُهُم كيفَ يُفتِّشــون، وكيفَ 

ــونَ  ــابَ، يُقطِّع ــون الثِّي ق ــيء، يُمزِّ ــي كلِّ شَ ــنِ ف ــلُ اأصابعُهــم كالثَّعابي تَتغلغ

ــن  ــةٍ مِ ــي كلِّ بُقع ــم ف ــون اأظافرَه ــم يَغرس ــاسَ، وَهُ ــونَ النّ ــةَ، يُؤلم ال�أحذي

اأجســادِهم، البطــونِ والظُّهــورِ، ولكــنْ اأحَــدٌ مِنهُــم لَــمْ يَخطُــر ببالـِـهِ اأن 

اأسِ. ــرَّ ــعرِ ال ــشَ تحــتَ شَ يفتِّ

اأسِ سِوى القَمْلِ والبراغيث؟ الوزير )ببل�هة(: وماذا سَيَجِدون تحتَ شعرِ الرَّ

تعبَثُ: تقضي الوقتَ دونَ فائدة.

تدبيراً: خُطةّ.

اأجزِلُ: اأكثرُ.

: يُنعم. يمنُّ

ضَعَة: مكانة وضيعة.

اأهبُكَ: اأعطيك.
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جابر: قَدْ يَجِدون الرِّسالةَ الَّتي يُفتِّشون عنها يا مول�ي.

ــي تَبحــثُ عــن بعــضِ النُّشــوق(: الرِّســالة؟  ــدُهُ الَّت ــفُ يَ ــر )مُندَهِشــاً، تتوقَّ الوزي

اأتعنــي...؟  ...

ــا اآذانٌ  ــه بحــذر( اأرجــو األّ� تكــونَ حولَن ــول�ي. )يلتفــت حول ــا مَ ــم ي ــر: نَعَ جاب
ــة. فضُوليَّ

الوزير: مَن يجرؤُ على ال�قترابِ من الدّيوان؟

جابــر: اإذَنْ، اإليكُــمُ التَّدبيــرَ، ننُــادي الحــلّ�قَ، فيحلِــقُ شَــعري، وعِندمــا يُصبــحُ 
اأسِ ناعمــاً كَخــدِّ جاريــةٍ جَميلــة، يكتــبُ ســيِّدُنا الوزيــرُ رســالتَهُ  جِلــدُ الــرَّ
ــعرُ ويطــولَ، فاأخــرُجَ مِــن بغــدادَ بســل�م. عَليــه، ثُــمَّ ننتظــرُ حتـّـى يَنمــوَ الشَّ

ة  ــهِ، ولشِــدَّ )يلهــث الوزيــر منفعــلاً، يَشِــعُّ النُّشــوقَ فــي اأنفِ
ــاعِ المَدعــوك( ــهُ كالقن ــحُ وجهُ ــسُ، فيصبِ ــهِ ل� يَعطُ انفعالِ

ل�ً. الوزير )يحاولُ التَّخلُّصَ مِن انفعالهِ(: انتظرْ، انتظرْ، نَحلِقُ شعرَ راأسِكَ اأوَّ

جابر: اأيْ نَعَم.

الوزير: ثُمَّ نكتبُ الرِّسالةَ عليه.

جابر: اأيْ نَعَم.

ــيَ تحــتَ  ــعر، وتَختف ةً اأخــرى بالشَّ ــرَّ اأسُ مَ ــرَّ ــى يكتســيَ ال ــرُ حتّ ــر: وننتظ الوزي
ــاتُ. ــوادِهِ الكلم س

جابر: اأيْ نَعَم. 

ــدْ  ــول�ً قَ ــنِ مُندهشــتين، وكاأنَّ ذُه ــهِ بعيني ــرُ في ــقُ الوزي )يُبحلِ

ة( ــسُ بِشــدَّ ــه، وَفجــاأةً يَعطُ ــمَّ ب األَ

الوزيــر: كَسَــبوا نقُطــةً، ربَّمــا، ولكــنْ هــا اأنا ذا اأكسِــبُ الجَولةَ، تَســلَّمْنا المبادرةَ 
ــه(،  ــدُّ قبضتَ ــي، )يشُ ــي قبضت ــكُ المُنتصــرَ واأخــاه ف ــي اأمسِ ــم، واإنّ مِنهُ

وســاأعصِرُهما حتـّـى يُصبحــا عَجينــاً فاسِــداً.

ل�ً(: هلْ ياأمرُ مول�ي بالبَدْء؟ كلَّما اأسرعْنا كانَ ذلك اأفضلَ. جابر )متعجِّ

الوزيـر )ينتبـهُ مـن شـرودِه(: حقّـاً، يَنبغـي األّ� نضيِّـعَ دقيقةً واحدة، اإنَّنا في سِـباقٍ 
مَعَ الوَقت، سـيكونُ لتدبيرِكَ شـاأنٌ في المسـتقبلِ اأيُّها المملوكُ جابر.

فضُوليّة: تدخّل المرء بما ل�يعنيه.

: ينثُرُ. يَشعُّ

د. المدعوك: المجعَّ

ذهول�ً: استغراباً.

بْق. المبادرة: السَّ
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جابر: اأمدَّ اللَّهُ في عُمُرِ مول�يَ، وجعلَ اأياّمَهُ موصولةً بالظَّفَرِ والمسرَّة.

آنَ، اإلينا بالحلّ�ق. الوزير: وال�

أمواسِ اأحدَّها. جابر: اأجَلْ، اإلينا بالحلّ�قِ، وليَحملْ مِنَ ال�

)الحكواتــيّ: وطَلَــبَ الوزيــرُ اأنْ يَحضــرَ الحــلّ�قُ فــي الحــالِ، واأنْ يَحمِــلَ 
ها بريقــاً واأمضاهــا حَــدّاً، وعلــى الفــورِ جــاءَ الحــلّ�قُ  أمــواسِ اأشــدَّ مَعَــهُ مــن ال�
اإلــى الدّيــوانِ، يتبعُــهُ ثل�ثــةٌ مِــنَ الغِلمــان. وقــادَ الوزيــرُ مملوكَــهُ جابــراً، حتـّـى 
، فاســتقامَ ظهــرُهُ فوقَهــا، وامتل�أ بالزّهــوِ، وكانت عيناهُ  اأجلسَــهُ علــى الكرســيِّ
لَتَــهُ ال�أحــل�مُ. فَتــحَ الحــلّ�قُ حقيبَتَــهُ، اأخــرجَ موســاً لهُ  تبرُقــانِ، وتدُغــدِغُ مخيِّ

، وراحَ يَسِــنُّ المــوس(. بريــقٌ، ومَعَــهُ مِســنَّهُ الجِلــديَّ

اأسُ لـه قَـدْرُهُ عِنـدي، اأريـدُكَ بارعـاً كَمـا عرفتُـكَ، احْلِـقِ  الوزيـر )منفعـل�ً(: هـذا الـرَّ
ـعرَ مِـنَ الجُـذورِ، مِـنْ اأعمـقِ مَنابتِِـهِ، اأريدُ اأنْ يُصبـحَ راأسُ مَملوكي جابرٍ  الشَّ

اأكثـرَ نعُومَـةً مِنْ خُـدودِ العَذارى.

الحلّاق )منحنياً(: سَمْعاً وطاعةً.

ــةِ يَــدِهِ  )الحكواتــيّ: واأخــذَ الحــلّ�قُ يَحُــزُّ شَــعرَ المملــوكِ جابــرٍ، ولخِفَّ
أنســامَ،  وَمضــاءِ حَــدِّ موسِــهِ، لــمْ يَكــنْ جابــرٌ يشــعرُ اإلّ� ببــرودةٍ لطيفــةٍ تشــبهُ ال�

وتَرتخــي لهــا ال�أجفــان(.

مْ ما استطعْت. مْ، يا حلّ�قُ، نَعِّ الوزير: نَعِّ

الحلّاق )منحنياً للوزير(: سَمعاً وطاعةً.

اأسَ، ويمسَــحُ عليــهِ فتنزلــقُ اأصابعُــهُ(: نَعيمــاً. )ثــمَّ يلتفــتُ اإلــى  الحــلّاقُ )يُعطِّــرُ الــرَّ
الوزيــرِ(: نَعيماً لمول�نا ومملوكِه.

الوزير: راأسُكَ يُساوي مَملكةً يا جابر.

آنَ،  جابــر: هــوَ لــكَ يــا مــول�ي. )لحظــةً حتّــى يخــرجَ الحــلّ�قُ مــن البــاب(: وال�
ابحــثْ يــا مــول�يَ عــنْ ريشــةٍ، وحِبــرٍ ل� يُمحــى اإلّ� بالحَفْــر.

الوزير )منفعل�ً(: هذا ما سنفعلهُُ بلِ� اإبطاءٍ. 

الظَّفَر: النصّر.

تُدغدغُ: تُل�طف وتُداعب.
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في ظلال النَّصّ: 

الكاتب:

ســعدُ اللـّـه ونـّـوس كاتــبٌ مســرحيٌّ ســوريّ، وُلـِـد فــي محافظــةِ طرطــوسَ فــي ســوريا   
ــةِ والمســرحيَّةِ فــي  ــتيّنات بوصفِــه اأبــرزَ وجــوهِ الحركــةِ الثَّقافيَّ عــام 1٩٤1م، واشــتُهِر منــذُ السِّ

العالــمِ العربــيّ.

ـــلطةُ الحاكمـــة، ومـــن  ــذي تمارسُـــه السُّ ياســـيّ، والتَّوعيـــةِ ضـــدَّ القمـــعِ الّـَ وقـــد اهتـــمَّ ونـّــوس بالمســـرح السِّ  
ــيَ ونـّــوس عـــام 1٩٩٧م. مـــان. وتُوفّـِ مؤلَّفاتـــه: حفلـــة ســـمر مـــن اأجـــل ٥ حزيـــران، والفيـــل يـــا مَلِـــكَ الزَّ

حولَ النَّصّ:

ــلطةِ الَّتــي تدفــع اأصحابها  ة )تراجيديــا(، تُظهــرُ جُنــون السُّ )مغامــرة راأس المملــوك جابــر( مســرحيَّة سياســيَّة جــادَّ  
اإلــى خيانــةِ اأوطانهِــم. ويــدورُ الحــدثُ ال�أساســيّ فيهــا حــولَ قصّــة تاريخيَّــة يرويهــا الحكواتــيّ لزبائــن مقهــى فــي بغــداد، 
ــرُ الوزيــر فــي ال�نشــقاق عــن  ــراع بيــن الخليفــة العبّاســيّ )المســتعصم(، ووزيــره )ابــن العُلقُمــيّ(؛ حيــث يفكِّ عــن الصِّ
ــم بمداخــل  ه بجيــش خارجــيّ يمكِّنــه مــن العــرش. غيــر اأنّ الخليفــةَ يتحكّ الخليفــة، وال�ســتعانة بقائــد المغــول ليمــدَّ

بغــداد، ويقــوم جنــده بتفتيــش الخارجيــن منهــا؛ مــا اأعجــز الوزيــر عــن اإيصــال رســالته لقائــد المغــول.

السّاسةِ  المُعاصر، فصراعُ  العربيِّ  الواقعِ  ليسقطَها على  التاّريخ؛  منَ  المسرحيّة  اأحداثَ  الكاتبُ  ويستوحي   
مستمرٌّ، معَ ما يُرافقُهُ من خِيانةٍ للوطنِ، وظهورٍ للمتملقّين الَّذين يبيعون كرامتَهم فل� يحصَلون على شيء، كما يُبرز 

يَّةِ والكرامةِ.   النصّّ استسل�مَ الشّعوبِ واستكانتَها، واكتفاءَها بلقمةِ العيشِ، دونَ التَّفكير بالحرِّ

وفيما ياأتي عرضٌ لعناصر المسرحيَّة:

الزمّان والمكان:   
يظهر في المسرحيَّة اإطاران للزّمان والمكان، تجري فيهما اأحداث المسرحيَّة: 

بائن.  طار الواقعيّ: يمثِّله مقهى ببغداد في الزّمن الحاضر، حيث يجلس الحكواتيّ يقصُّ القصَصَ على الزَّ اأ- ال�إ

طــار التاّريخــيّ: تــدورُ اأحــداث المســرحيَّة التّــي يرويهــا الحكواتــيّ فــي اأماكــن عديــدة فــي بغــداد، فــي اأواخــر  ب- ال�إ
الخل�فــة العبّاســيّة، مثــلِ: قصــرِ الخليفــةِ، وقصــرِ الوزيــر... 

الحَدَث:

الحــدثُ الرَّئيــس هــو صــراعُ الخليفــةِ المســتعصمِ، ووزيــرِه ابــنِ العلقمــيّ، علــى الحُكــمِ فتــرةَ ســقوطِ بغــدادَ في   

ــر.  ــة الوزي ــك مــن خيان ــقَ ذل ــا راف ــار والمغــول، وم ــدي التَّت اأي
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خصيّات: الشَّ

تنقسم الشّخصيّات في المسرحيّة اإلى قسمين: 

اأ- شخصيّات الواقع )الحاضر(: ومنها: 

الحكواتيّ، يتمتعّ باأسلوب جميل في سردِ القصَص. 	 

حــك والنَّرجيلــة، دون الخــوض 	  ــعوب المعاصــرة، الباحثــة عــن المتعــة والضَّ زبائــن المقهــى، يمثلّــون الشُّ

ياســة.  فــي السِّ

 ب- شخصيّات الماضي: ومنها: 

، وداهية.	  جابر: بطلُ المسرحيَّة، شابّ معتدلُ القامة، وكثيرُ المزاح، وذكيٌّ

ــه 	  ــرَ لحقوقــه، وهمُّ ، والمتنكِّ ــلبيَّ اأهــل بغــداد: يمثلّــون الشّــعبَ الصّامــتَ علــى المظالــمِ، والخاضــعَ، والسَّ

الوحيــدُ هــو لقمــةُ العيــشِ، ولــو كان ثمنُهــا كرامتَهــم. 

خصيَّة الفاعلة، الطاّمحة اإلى المحافظة على سلطانها باأيَّة وسيلة.	  الخليفة المُستعصم: الشَّ

الوزيـــر: رمـــز الجشـــعِ والطَّمـــع؛ اإذ يســـعى اإلـــى الحصـــول علـــى المنصـــب والجـــاه بـــاأيِّ ثمـــن كان، حتّـــى 	 

لـــو كان الخيانـــة.

العقدة:

قيــقِ لــكلّ خــارجٍ منهــا، علــى  يمكــن النَّظــرُ اإلــى اإشــكاليَّةِ خــروجِ الرَّســائلِ مــن بغــدادَ، فــي ظــلِّ التَّفتيــشِ الدَّ  

اأنَّهــا العُقــدة، الَّتــي بُنيــتْ عليهــا باقــي ال�أحــداث.  

الحلّ:

داً؛ فيخرجَ  اقتــراحُ المملــوكِ جابــرٍ كتابــةَ الرِّســالةِ علــى راأسِــه، بعــدَ حَلْــق شَــعرِه، وال�نتظــارَ حتـّـى ينمــوَ مُجــدَّ  

ــه. ت ــؤدّيَ مهمَّ ــدادَ، وي ــن بغ م

الخاتمة:

ــدْرٌ مــن المســؤوليَّة فيمــا  ــا قَ ــس لن ــى شــكل ســؤال يطرحــه الكاتــب: »األي جــاءت الخاتمــة مفتوحــة، عل  

ــيّ المعاصــر، حيــث  ــع العرب ــى الواق ــخ عل ــب اإســقاط اأحــداث التاّري ــخ؟«، وبهــذا يُحــاول الكات ــي التاّري يحــدث ف

تتكــرَّرُ تجربــة الصّــراع مــن اأجــل العــروش، وتدفــع اأصحابهــا اإلــى الخيانــة وبيــع ال�أوطــان، وحولهــم اأعــوانٌ كثيرون من 

ــي الماضــي. ــت ف ــا كان ــةً كم ــعوب صامت ــى الشّ ــن تبق ــي حي ــة، ف ــي الكرام ــلقّين وبائع المتس
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 المناقشة والتَّحليل: 

بداأ النَّصُّ بدخولِ المملوكِ جابرٍ اإلى ديوانِ الوزير:- 1

اأ- كيفَ استقبلَه الوزير؟

ب- عل�مَ يدلُّ ذلك؟ 

يصال رسالتِهِ اإلى قائدِ المغول؟ - 2 ما الخطَّةُ التّي اقترحَها المملوك جابر على الوزير؛ ل�إ

نحلِّل شخصيَّة كلٍّ من: جابر، والوزير.- 3

انتقى المملوكُ جابر كلماتهِ بعناية، ووظَّفَ الحركاتِ المصاحبةَ حديثَه؛ لكسْبِ ثقةِ الوزير، ندلِّل على ذلك مِنَ النصّّ.- ٤

عزلَ الوزير جابراً في غُرفةٍ مُظلمة، ل� يراهُ فيها اأحَدٌ، غيرَ مُكتفٍ باأن يغطِّيَ جابرٌ راأسَه كي ل� يراهُ الناّس:- ٥

اأ- عل�مَ يدلُّ موقفُ الوزير؟

ب- ما القيمةُ المُستفادةُ من هذا الموقف؟

ما دل�لةُ عنوانِ المسرحيَّة؟- ٦

حُ ذلك.- ٧ تدورُ اأحداثُ المسرحيَّةِ في اإطارين زمنيّيْن، نوَضِّ

حُ قيمةَ هذا القولِ من خل�لِ سلوكِ المملوكِ جابر؟- ٨ نسانٍ يبيعُ كرامتَه(، نوضِّ يُقال: )ل� قيمةَ ل�إ

ح ذلك؟- ٩ كشفَ النصّّ عن مظهرٍ من مظاهرِ القمعِ التّي يلجاأ اإليها الحُكّامُ حفاظاً على عُروشِهم، نوضِّ

مهمة بيتية
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رسُ السّادس الدَّ

ال�ستعارة التَّصريحيَّة
نقراأ ونتاأمَّل:

1- قال تعالى: ﴿ٹ   ٹ  ٹ  ﴾             )الفاتحة: ٦(

2- قال اأحمد شوقي في رثاء عمر المختار:

مانِ مَضاءَ يوفَ على الزَّ يَكْسو السُّ دُ بالفَل�    يْفُ المُجَرَّ                   يا اأيُّها السَّ

3- قال تعالى: ﴿ڦ ڄ ڄ ڄ ڄ ڃڃ ﴾        )اآل عمران: 1٠3(

رحُ والتَّوضيح: الشَّ

عندما نتاأمَّلُ ال�أمثلة السّابقة، نجدُ اأنَّ كلّاً منها قد اشتمل على استعارة: 

ــراط(، وهــو الطَّريــق؛ فكل�همــا يوصــلُ اإلــى الهــدف  ســل�ميُّ بـــ )الصِّ ففــي المثــال ال�أوَّل، شُــبِّهَ الدّيــنُ ال�إ

ــراط(، ويُســمّى التَّشــبيه الَّــذي يُحــذف فيــه  يــن(، وصُــرِّح بالمشــبَّه بــه وهــو )الصِّ ــليم، ثــمَّ حُــذفَ المشــبَّه وهــو )الدِّ السَّ

المُشــبَّه اســتعارة تصريحيَّــة.

تــه ومضائــه، حيــث حَــذفَ  ــيف(، فــي قوَّ ــهيدَ عُمَــرَ المُختــار( بـــ )السَّ وفــي المثــال الثاّنــي، شــبَّه الشّــاعرُ )الشَّ

ــيف(، على ســبيل ال�ســتعارة التَّصريحيَّة. المشــبَّه )عمــر المختــار(، وصــرَّح بالمشــبَّه بــه وهــو )السَّ

وفــي المثــال الثاّلــث، شــبّه الدّيــن بالحبــل المتيــن، وحــذف المشــبّه )الدّيــن(، وصــرّح بالمشــبّه بــه )الحبــل( 

على ســبيل ال�ســتعارة التصّريحيّة. 

نستنتج:

حَ بالمشبَّه به.- 1 ال�ستعارة التَّصريحيَّة: هي تشبيه حُذِفَ منه المشبَّه، وصُرِّ

ق المعنى في ذهن المتلقّي، وتترك اأثرها في نفسه.- 2 تتمثَّل بل�غة ال�ستعارة في اأنَّها تقرِّب الصّورة، وتعمِّ
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التَّدريبات: 

حيحة فيما ياأتي: جابةَ الصَّ 1 نختارُ ال�إ

    اأ- ما اللَّون البل�غيُّ فيما تحته خطّ في قول اأبي القاسم الشّابيّ:

لَبِسْتُ المُنى وخَلَعْتُ الحَذَر؟       اإذا ما طَمَحْتُ اإلى غايَـــــةٍ 

2- تشبيه بليغ. 1- استعارة مكنيَّة.                   

٤- تشبيه ضمنيّ.  3- استعارة تصريحيَّة.                 

ولة:    ب- ما اللَّون البل�غيّ في قولِ المتنبّي واصفاً دخول رسولِ الرّومِ على سيف الدَّ

          فاأقبلَ يمشي في البساطِ فما دَرى     اإلى البحرِ يسعى اأم اإلى البدرِ يرتقي؟

         1- استعارة مكنيَّة.                 2- تشبيه بليغ. 

         3- استعارة تصريحيَّة.             ٤- تشبيه ضمنيّ. 

2 نجُري ال�ستعارة التَّصريحيَّة فيما ياأتي:

  اأ- قال تعالى: ﴿ٿ  ٿ  ٹ  ٹ  ٹ  ٹ  ڤ   ڤ  ڤ﴾.        )اإبراهيم:1(

ب- قال البُحتريّ: 

يـــوانِ بـــــادِ   يؤدّونَ التَّحيَّـــــةَ مِنْ بعيــــــدٍ    اإلى قَـــمَـــرٍ مِنَ ال�إ

3 نميِّزُ بين ال�ستعارة والتَّشبيه فيما ياأتي:

اأ- قال ابن المعتزّ:

ياضِ ابْتِسامٌ في نَواحيها   وللرِّ ماءِ بُكاءٌ في حَدائقِِها     فللسَّ

(: »مَثَلُ البيتِ الَّذي يُذْكَرُ اللهُ فيه، والبيتِ الَّذي ل� يُذْكَرُ اللهُ فيهِ مَثَلُ الحيِّ والميِّت«.                      ب- قال )

)متفّق عليه(

ج- قال اإلياس فرحات:

وكـــاأنَّهُ بــيـــتٌ بل� مِصْــبــاحِ ـدْرُ فارَقَـهُ الرَّجــاءُ فقـدْ غَـــدا   والصَّ   

لوعِ كَمِبْضَعِ الجَرّاحِ بين الضُّ يمشي ال�أسى في داخلي مُتَغَلْغل�ً      



57

د- قال اأبو العتاهية:

نَمْ فالمَخـــاوِفُ كُلُّهُنَّ اأمـــانُ واإذا العنايةُ ل�حَظَتْكَ عيونهُا     

هـ- قالت حمدونة بنت زياد:

حُنُوَّ المُرْضِعاتِ على الفَطيمِ حَلَلْنا دَوْحَهُ فَحَنا عَلَيْنـــــــا     

      و- قال الشّاعر يصفُ حلّ�قاً:

ــهِ           اأفاضَ على الوجهِ ماءَ الــنَّعيم                 اإذا لمـــعَ البرقُ في كـــفِّ

مهمة بيتية ٤ نجعلُ ال�ستعارةَ تشبيهاً، والتَّشبيه استعارةً فيما ياأتي:                

اأ- راأيتُ رجل�ً بحراً في العطاء.

ب- راأيت ال�أسدَ يهجمُ على العدوِّ في ساحة المعركة بكلِّ بَسالة.

ج- في المدرسة كواكبُ نسير على هديها.
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)1(أوراق العمل

جابة الصحيحة فيما ياأتي:                                                               السؤال ال�أول: نختار رمز ال�إ

  1- ما السّرد النثري الذي يُقدّم حدثاً اأو مجموعة اأحداث تجري في مكان محدود وزمن قصير؟

    اأ- الرواية.             ب- المسرحيّة.              ج- السيرة.               د- القصّة القصيرة. 

 2- ما القصّة التي تعُدّ ميلاد القصّة القصيرة في الوطن العربي؟ 

   اأ- حفنة تمر.           ب- نافخ الدواليب.         ج- في القطار.          د- اأرض البرتقال الحزين.

 3- مَن كاتب مسرحية )مصرع كليوباترا(؟

   اأ- سعد الله ونوس.      ب- رضوى عاشور.          ج- اأحمد شوقي         د- توفيق الحكيم.

 ٤- ما العنصر ال�أساسي في البناء المسرحي الذي يكشف اأبعاد الشخصيّة الفكريّة والنفسيّة وال�جتماعيّة؟

   اأ- الصّراع.               ب- الحوار.                ج- الحدث.            د- الحبكة.

5- اأيّ ال�آتية من اأعلام القصة في فلسطين؟

اأ- يوسف اإدريس.        ب- زكريا تامر.              ج- غسان كنفاني.      د- الطاهر وطاّر.

6- اإل�مَ تنقسم الشخصيات في القصة وَفق علاقتها بالحدث؟

    اأ- نامية وثابتة.           ب- رئيسة وثانوية.           ج- ثابتة وثانوية.         د- نامية ورئيسة. 

السؤال الثاني: 

اأ- نقراأ النص ال�آتي من قصّة )نافخ الدواليب(، ثمّ نجيب عن ال�أسئلة التي تليه:                                   

  - كلّ�، على األّ� تعود في المستقبل لمثل هذه ال�أساليب. واأدرت عجلتي باتجّاه الطريق المفضية اإلى بيتي... 
وبحركة منه سدّ عليّ طريقي، وقال باضطراب: - سيّدي، هذه الطريق تؤدّي اإلى المركز، واأنت وعدّتني.

1- ما اسم كاتبة القصّة؟      

2- دار الحوار في النص بين شخصيتين رئيستين، نذكرهما.

3- ورد في النص )على األّ� تعود في المستقبل لمثل هذه ال�أساليب(، ما المقصود بذلك؟

٤- نبيّن العقدة في القصّة.

ب- على ضوء ما درست )من مسرحيّة مغامرة راأس المملوك جابر(، نجيب عمّا ياأتي:                         

1- ما الحدث الرّئيس في المسرحيّة؟                             
2- ما دل�لة عنوان المسرحيّة؟  

يصال رسالته اإلى قائد المغول؟ 3- ما الخطة التي اقترحها المملوك جابر على الوزير؛ ل�إ
٤- نوازن بين القصّة والمسرحية من حيث:  1- الشخصيات.        2- الحوار.
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)2(أوراق العمل

جابة الصحيحة فيما ياأتي:                             السؤال ال�أول: اأ- نختار ال�إ

1- ما المجاز القائم على علاقة المشابهة بين شيئين؟

اأ- التشبيه البليغ والمجاز المرسل.                             ب- المجاز المرسل وال�ستعارة.

ج- ال�ستعارة والتشبيه البليغ.                                  د- ال�ستعارة التصريحيّة والمكنيّة. 

2-  اأيُّ الجمل ال�آتية تشتمل على استعارة تصريحيّة؟

      اأ- هو بالباب واقف والرّدى منه خائف.                      ب- تباهى التاريخ بالعلماء العرب.  

     ج- راأيت بحراً يجود بالعطاء على الفقراء.                     د- اإنيّ اأرى رؤوساً قد اأينعت وحان قطافها. 

رحَ بالمشبه به؟ 3- ما المصطلح البلاغي الذي يطلق على التشبيه الذي حُذِفَ منه المشبه، وُصِّ

اأ- المجاز المرسل.         ب- الكناية.        ج- ال�ستعارة المكنية.       د- ال�ستعارة التصريحية.

٤- فيمَ تكمن بلاغة ال�ستعارة؟

اأ- الطرافة والفكاهة.      ب- تعميق المعنى.      ج- حصر جوانب المعنى.      د- حسن الخلص في الكل�م. 

ب- نجعل التشبيه استعارة، وال�ستعارة تشبيهاً فيما ياأتي:                                                               

    1- األقى الشاعر درّة من ديوانه ال�أخير.

    2- سار الطفّل كالبدر مختال�ً بين اأقرانه.

السؤال الثاني: اأ- نوضّح ال�ستعارة فيما ياأتي، مبيّناً نوعها:

1- قال المتنبي يصف دخول رسول الروم على سيف الدولة:

واأقبل يمشي في البساط فما درى        اإلى البحر يسعى اأم اإلى البدر يرتقي 

   2- وعلى شاطئ الغدير ورود            اأغمضت عينها لمطلع فجرِ  

   3- والبحر كم ساءلته فتضاحكت       اأمواجه من صوتي المتقطـّـعِ  

ب- نعرفّ كلّاً ممّا ياأتي:    1- المجاز.        2- ال�ستعارة.
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)اختبار تقويمي(

جابة الصحيحة لما ياأتي، وننقلها اإلى دفتر اإجابتنا:                                  السؤال ال�أول: نختار رمز ال�إ

1- من رائد فنّ القصة القصيرة في ال�أدب العربي؟

د- غسان كنفاني.       اأ- محمد مندور.        ب- محمد تيمور.     ج- سعد الله ونوس.  

2- ما العنصر ال�أساسي في البناء المسرحي الذي يكشف اأبعاد الشخصيّة الفكريّة والنفسيّة وال�جتماعيّة؟

د- الحبكة.     اأ- الصّراع.        ب- الحوار.      ج- الحدث.   

3- ما جنسية الكاتب )سعد الله ونوس(؟

   اأ- مصرية.                   ب- سورية.                     ج- فلسطينية.                د- جزائرية. 

٤- من صاحب مسرحية )البخيل(؟

   اأ- موليير.                    ب- مارون النقاش.              ج- سوفوكليس.            د- يوربيديس. 

5- ماذا نطلق على الشخصية التي تدور اأحداث القصة حولها؟

  اأ- ثابتة.                     ب- رئيسة.                     ج- ثانوية.                  د- نامية. 

6- ما الموضوع الذي تناوله سعد الله ونوس في مسرحية )مغامرة راأس المملوك جابر(؟

 اأ- تاريخي.                  ب- سياسي.                 ج- اجتماعي.                     د- ديني. 

 7- ما المصطلح البلاغي الذي يُطلق على التشبيه الذي حُذِفَ منه المشبه، وصُرَّحَ بالمشبه به؟

  اأ- المجاز المرسل.         ب- الكناية.          ج- ال�ستعارة المكنية.         د- ال�ستعارة التصريحية.

8- فيمَ تكمن بلاغة ال�ستعارة؟

اأ- في الطرافة والفكاهة.     ب- في تعميق المعنى.     ج- في حصر جوانب المعنى.   د- في حسن الخلص في الكل�م. 

9- اأيٌّ من كلمات البيت الشعري ال�آتي تعُدُّ استعارة مكنية:

والبحرُ كمْ ساءلْتُه فتضاحكت       اأمواجُهُ منْ صوتيَ المتقَطِّعِ؟

 اأ- اأمواجُهُ.           ب- المتقَطِّعِ.               ج- البحرُ.                         د- صوتيَ.
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السؤال الثاني: 
اأ- نقراأ النص ال�آتي، ثمّ نجيب عن ال�أسئلة التي تليه:                                                                      

     "ولكننّي لم اأسـتطعِ الصمود اإلى النهاية، فاآثرت ال�نسـحاب، دون اأن اأفكر في وجهة معينة اأقصدها، وتسـللّت 
مـن البـاب ل�أجـد الدنيـا فـي الخـارج، وقـد لفّتهـا عتمة الغسـق، وبداأت تسـتنجد باأنوار الكهربـاء. ومضيت اأبحث عن 
دراجتـي بيـن تلـك الدراجـات المسـندة اإلـى الحائـط...، واإذا بـي اأرى صبيـاً ينحنـي علـى دول�بهـا، عابثـاً بالبراغـي 
المشدودة، فيرتخي العجل المنفوخ بحركة زفير قوية. وفوجئ الولد بيدي الكبيرة على كتفه، فما جرؤ على اأن يرفع 

راأسـه اإليّ، فسـحبته بقوة فانتصب، وتبيّنت وجهه الملوّث بزيوت التشـحيم".

1- لماذا انسحب الراوي ولم يستطع الصمود حتى النهاية؟

2- ما الذي دفع الصبي اإلى تفريغ عجل�ت الدراجات من الهواء؟

3- اأين بلغت القصة ذروتها؟

٤- ما مرادف )الغسق(؟

٥- نوضّح الصورة الفنية في عبارة: "وقد لفّتها عتمة الغسق".

أدبية للكاتبة سميرة عزام.                                                                    ٦- نذكر اثنين من ال�أعمال ال�

ب- نعرفّ كّلاً ممّا ياأتي:   1- القصة القصيرة.     2- الصراع.     

ج- تتعدّد تقنيات سرد ال�أحداث من حيث زمن وقوعها في القصّة، نوضّح ذلك.                                                                                                                                    

السؤال الثالث: 

اأ- نقرا النص ال�آتي من مسرحية )مغامرة راأس المملوك جابر(، ثمّ نجيب عن ال�أسئلة التي تليه:

"ل� ينبغي اأن اأدسّ اأنفي فيما ل� يعنيني، ولكن حين علمت اأنّ سيدي مكدر البال انشغل فكري، وبداأت اأساأل 

عن السبب، وبعد بحث طويل عرفت اأنّ ما يشغل سيدنا رسالة يريد اأن تخرج سالمة من بغداد".

1- على لسان من ورد النص السابق؟                                                               

2- ما الحدث الرئيس للمسرحية؟                                                                    

يصال الرسالة اإلى حيث يريد الوزير؟           3- ما الخطة التي اقترحها المملوك جابر ل�إ

٤- اأيّ نوع من اأنواع المسرحية يمثلّه النص السابق؟                                                 

2- الفيل يا ملك الزمان.           ب- ننسب ال�أعمال ال�أدبية ال�آتية اإلى اأصحابها: 1- في القطار.  

ج- نبيّن اأوجه ال�ختلاف بين القصة والمسرحية من حيث: الحوار، والمكان.
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السؤال الرابع:

  اأ- نجُري ال�ستعارة فيما ياأتي، مبيّنين نوعها: تصريحية اأم مكنية:                                       

    1- فما قاتلت عنه المنايا جنوده         ول� دافعت اأمل�كه وذخائــــره 

    2- اإذا ما طمحت اإلى غايةٍ             لبست المنى وخلعت الحذر     

   3- وطني يعلمّني حديدُ سل�سلي       عنفَ النسور ورقةّ المتفائــــــل

 ب- نجعل التشبيه استعارة، وال�ستعارة تشبيهاً فيما ياأتي:                                              

  1- خطرت الشمس في البهو، فاختفت النجوم.

  2- في المدرسة معلمّون كالكواكب نسير على هديهم.

انتهت ال�أسئلة


